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RESUMO

DA RECONSTRUCAO DENTITARIA A SOCIABILIZACAO ESCOLAR:
A MUSICA COMO INDUMENARIA DA JUVENTUDE NEGRA

Esta dissertacdo se propde a tratar do processo de sociabilizacdo da musica na
escola- tendo em vista a necessidade de representacdo da cultura e reconstrucado da
identidade negra nas relacdes que se processam entre 0s sujeitos aluno/predesisor
seu principal objetivoinvesigar o processae invisibilidadeda Identidade Negra no
Ensinode Educacédo Musical, por meio do estudo de caso referenfgeanentacao de
uma Metodologia Decolonial de Inovagéo especifica, desenvolvida na red= il
ensino do Rio de Janeiemmo acao afirmativ@ara o equilibrio das desigualdades e
valorizacéo da cultura africana. Pretende refletir sobre a escola como lugar de construgao
do conhecimento e desenvolvimento de praticas pedagodgicas que possiiitemejo
do ensino de musica, a agregacdo dos saberes musicais de matriz africana, como forma
de construcdo da identidade e emancipacdo do conhecimento. Com efeito, as lutas
travadas pelas agdes do Movirtee Negro no campo da educagiwiram espaco para
um processo de abertura politica e redemocratizagcdo do ensino, culminando com a
promulgacéo da Lei 10.68%B; foi possivel identificar um certo incremento das relacdes
étnicoraciais, a ambito escolar e académico, que antes ndo havia. Ainda que se
identifique, no momento, deficiéncias profundas na atuacéo préatica e implementacéo de
politicas publicas amparadas pelo aparato legislativo, percebemos que as tentativas
anteriores de sociabilizagdo escolar por meio da musica foram permeadas por um
pensamento sadli brasileiro nacionalista em que ndo havia espaco para a contemplacéo
da populacédo negra, a valorizagdo e reconhecimento de sua cultura e identidade. Com
base nestas consideracfegelfi@dos uma breve andlise critidasaseada em revisao
bibliografica e levantamento de legislacdo especifi@gerca do projeto de canto
orfednico implantado por Heitor VilldLobos nas escolas do Rio de Janeiro a partir da
década de 1930, cujo intuito consistia na afirmac¢éo do mito da democracia racial e busca
por uma identidad@acional unificada; sobre essa questdo, dialogaremos com Lopes
(2011), Travassos (2000), Naves (2015) e Santos (2015). Acerca do processo de
reabertura politica, redemocratizacdo do ensino e emancipacdo do conhecimento,
abordaremos requisitos apresentagos Gomes (2017), Candau (2010; 2014); Walsh
(2009) e Santos (2010). Faremos articulacdo das questdes raciais identitarias com o
campo da Sociologia da Musica e definiremos nossa base tet@todologica em Green
(2008), Goncalves (2005) e Gomes (2005).

PalavrasChave: Projeto GRIOTMetodologia Decolonial; Identidade Negra; MUsica
Sociabilzacdo; Relac¢des Etnideaciais.



ABSTRACT

FROM IDENTITY RECONSTRUCTION TO SCHOOL SOCIALIZATION:
MUSIC AS APPAREL FOR THE BLACK YOUTH

This dissertation aims to cover the process of sociability through music in schools
I taking into account the need of representing culture and rebuilding the black identity in
the relations between student/teachéraving, as its main obje@,case study approach
referring to the Innovative Decolonial Methodology developed in the public educational
system in Rio de Janeiro as an affirmative action for the balancing of inequalities and the
valuing of the African culture. It aims to reflect upeahool as a place for building
knowledge and developing pedagogical practices that enable, through the teaching of
music, the aggregation of musical knowledges of African origin as a means of knowledge
building and emancipation. In fact, the struggleblatk activists in the educational field
have paved the way for a process of political openness and educatideaigeratization
having the promulgation of the Law 10.639 as its apex; it was possible to identify a certain
increment of the ethnacial réations in the educational field, both in the schooling and
academic spheres, that did not exist previously. Although deep deficiencies may be
identified, in the present, in the practical actuation and in implementing public policies
supported by the ledative apparatus, we can notice that the previous attempts of school
sociability through music were permeated by a Brazilian nationalist and social thought
that did not contemplate the black population, and the valorization and appreciation of
their cultue and identity. Based on these considerations, we will make a brief critical
analysis on the Orphonic singing, implemented by Heitor \lidhos in the schools of
Rio de Janeiro from the 1930s, which ainagthe affirmation of a racial democracy myth
as vell as the searching for a unified national identity. About this, we will dialogue with
Lopes (2011), Travassos (Z)PNaves (2015), and Santos (2015). About the political
openness, educationatdemocratization, and knowledge emancipation process, lve wi
approach the requirements presented by Gomes (2017) and Santos (2010). Furthermore,
an articulation of identity and racial issues will be made with the field of Music Sociology
and the theoreticahethodological basis will be defined with Green (20@)nc¢alves
(2005), and Gomes (2005).

Keywords: GRIOT Project; Decolonial Methodology; Black Identifyisic- Sociaility,
EthnoRacial Relations.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa redunda num grande avanco para minha propria constituicao
enquanto professora/pessoa, negra, em processo de construcdo identitaria, podendo
conduzir a mesmajuntamente com os alunos que fizeram parte da minha trajetéria de
vida, dando respostas musicais promissoras e inestimaveim caminho a frente. Na
verdade, um horizonte no qual posso, com passos firmes, ir sempre adiante sem mais
retroceder de quem sou, de minha fala articulada em meu discurso, chamando o meu
nome, trazenal & memoéria aquilo que pode me dar esperanca (Lm. 3: 21, Biblia de
Genebra, 1999, p. 924). O meu nome € a minha existéncia, o0 meu lugar seguro no mundo,
gue me conforta e aplaude, que me da serenidade e resisténcia, humildade e altivez,
contentamento e dijdade, celebracéo, festa, coragem.... Meu nome é a minha trajetoria,

0 caminho que 0s outros me veem percorrer com bravura. Meu nome me traduz, meu
nome me define, sou eu!

O meu nome € a minha identidade! Ela ndo morreu, se fez emergir Eeqgeeva
triunfante, permanece vivendo, vivasse nome escondido e sufocadibou! Foi além
das rotulaces, suplanttadas as dificuldades e agoezonstréise sempre, renovando
se e reinventandse em outros nomes iguais e diferentes, nomes que me chEaram
gue eu 0s chame e para gjuatos, possamoso olhar dos olhos, deixaos arrebatar
ternamente, pelas nossas memoarias... elas sdo as mesmas, ndo se confundem jamais,
nunca se esquecem!

Essas linhas tdo breves, acima descritas, reflem mgrofundidade auéo
significativo e valoroso éonduzir os demais ao processo de descoberta da identidade
negra através da musica. Como aluna e artista, ndo tive essa chance, mas como professora
da rede publica de ensino, pude desceahsgrjuntamente ao meus alunos. Pude
conduzirnos no entendimento de que, gda sabemos quem somos, poderdestato,
sonhar em sermos qualquer coisa. Se nossos nomes forem perfeitamente audiveis para
nOGS mesmos, ninguém nos destruira.

Como aluna do curso deaBhareldo em Fano eLicenciatura Plena em #ica,
recebi formacdo, rigidamente, pautada pelos moldes eurocéntricos. Apesar do

desempenho acima da médigdambém nas aulas particulares de piano que cursava
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concomitantemente com a universidadaunca foipossivel criar ou improvisar sobre
alguma proposta musical em que, de alguma forma, minha identidade fosse revelada; no
qual fossem medidas as minhas habilidades musicais ou grau de musicalidade. Como
também, nunca foi possivel a escolha pessoal de algegaanusical que nao pertencesse

ao programa referente ao periodo cursado ou a fase de aprendizagem de acordo com o
nivel técnico para performance musical.

O campo da Sociologia da Musica, ainda muito restrito, praticamente inexistente
na épocanao dava conta de definir conceitos como, por exemplo, a identidade musical.
Recebiamos formagdo eurocéntrica daqueles que também tinha recebido a mesma
formacao; eles também haviam esquecido os seus nomes...

Ao nos depararmos com o aluno akecendente na sala de aula da rede publica
de ensino, percebemos na relacdo aluno/professor; na delicada dimensdo em que as
identidades se dao ao reconhecimento, que ndo havia contetdo edentis aqueles
que haviamos apreendido em nossa formacgaocalusigue nos remetesse a nenhuma
memaoria ou nome, a qualquer outra identidade que néo fosse a méstamazional
ou Anacional o. .. tudo havia sido apagado,
Nenhum resquicio de conteldo acerca da questéo identitaria negra, que fosse capaz de
criar algum tipo de didlogo ou mediacdo ética polisicoial na escola entre
aluno/pofessor, somente o vacuo...

Mas quem era(m) aquela(s) identidade(s)? Em que medida nos reconheceriamos?
Em que espécie de linha téral@ssalnos definiriamos? De ql&cusnos enunciariamos?

E justamente desskcus em que se pr@ssa(m) as construcdes(des) da(s)
identidade(s) € que emergem as significacdes musicais, fundamentais para que a
experiéncia musical total aconteca e se processe seguramente no individuo possibilitando
na interlocucdo dos contextos culturais diversificadas potencialidades na
aprendizagem em musica. Essa busca, tive que empreender na pratica cotidiana em sala
de aula pois, nenhuma representacao ou referencial cultural palpavel havia sido passado,
por meio da formacéo recebida, que pudesse se somarcasgwale sociabilizacdo da
musica e construcdo da identidade musical negra, fundamentais para aprendizagem
musical do consideravel contingente afrodescendente presente na escola.

As habilidades musicais sdo identificadas e as respostas sdoquada® a

proposicdo possui algum significado prévio para o aluno/professor. Assim também, a
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exposicdo a musica faz suscitar uma gama de delineacfes repulsivas ou atrativas no
individuo que estdo intimamente relacionadas as vivéncias musicais acumuladas
historicamente ao longo de sua vida. Desta forma, a experiéncia musical total s6 acontece
guando ha a representacéo cultural do individuo na producéao.

Essas evidéncias vém sendo duramente constatedawedida em que o0s
curriculos, em sua origensempreforam estruturados sem que algymarametro de
diversidade se estabelecesse, visanmdatendimento da demanda escolar negra,
possibilitando a contemplacdo de sua cultura e o processo de construcdo dessas
identidades. De outra forma, o professor d&pde de repertério pedagoégico para lidar
com as identidades e representacdes culturais que se manifestam tacitamente em cada
individuo rememorando seus nomes que precisam ser chamados...

Acredito que a musica tenha a propulsdo necessaridgraveninar as identidades
sendo capaz de fornecer ao individuo aluno/professor o arcabouco psicossocial necessario
para que ambos saibam quem s&o e ndo esquecam seus nomes.

A minha trajetéria com a musica se iniciou aos oito anos de idade goando
iniciei ao piano como autodidata. Permaneci durante dez anos vivenciando minhas
habilidades musicais como pianista e compositora sem, no entanto, receber nenhuma
espécie de estudo formal e sem interferéncia de nenhuma escola de musica ou professor.
Aos 18 anos ingressei na faculdade de Engenhaind € paralelamerd no estudo de
musica cursando Teoria Musical, Harmonia &nB; ap6s 3 anos, ingressei no
bacharelado em piano e cursei concomitantemente a licenciatura plena em musica tendo
me transferidoda faculdade deEngenharia para Arquitetura, conclui o curso de
Arquitetura e permaneci na formacdo musical na UFRJ. ApGs alguns anos busquei
formacdo em Regéncia Coral na Pro Arte na classe do Prof. Dr. Carlos Alberto
Figueiredo. Desenvolvi, paralelamentProjeto de Coro Sacro LiturgiGoO Projeto
Salmodia na Catedral Presbiteriana do Rio e na Igreja Presbiteriana de Copacabana.

No ano seguinte, ingressei na FAETEEundacao de Apoio a Escola Técnica
como professora de habilidades musicespecificas: piano e teclado. Em seguida,
ingressei na Prefeitura do Rio de Janeiro como professora de Educacao Musical. Nesta
ocasido abracei a pratica coral como regente coral do campus de Marechal Hermes. Apos
5 anos, me transferi para a sede da FAEm&@scola de Musica Baden Powell, campus

Quintino. Paralelamente aceitei convite para atuar como regente coral no Centro Cultural
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Amadlia Fernandez Conde onde inicigintamente com os integrantes do primeiro coro
formado na FAETEC / Unidade de Marechidrmes, além de outros integrantes da
regido do Centro da cidade e Santa Tereaquilo que se configuraria como o Projeto
GRIOT - Os Cantos, As Caras e As Cores do Brasil!

Tendo se instaurado o Projeto em Santa Teresa, no Centro Culturah Amal
Fernandez Conde/ Prefeitura do Rio de Janeiro, busquei parceria com a Fundacéo Darcy
Ribeiro por ter relacionado boa parte da ideologia e trabalho empreendidos pelo
antropologo Darcy Ribeire junto aos CIEPS do Rio de Janeiro, bem como, em suas
trajet@ias como indigenistéa a alguns dos objetivos especificos do Projeto. A parceria
foi estabelecida por meio da ent&do presidente da Fundacdo Darcy Ribeiro, Sr2 Tatiana
Memoria, e durou cerca de 18 meses. Desta teffaypo obteve o CNPJ e se transformou
em pessoa juridica, hoje, Instituto Masica e DiverdadaIMUD. Em 2016 desenvolvi
de forma stematica nossa Metodologia Decolmefererie ao Projeto em questéo e fui
selecionadapelo Foro Latino Americano de Educacdo Musical na categoria de
Propuestay Modelos Pedagdgicos y Didacticos Innovad@as apresentacao de nossa
Pratica Musical na cidade de Buenos Aires no XXIl Seminéario Lamericano de
Educacdo MusicaRedagogias Musicales Abiertas em Latinoamérica: Mitos, utopias y
realidad No mesmano, estivemos na cidade de Cérdoba compondo Raiheicas e
Religiosidades de Matrizes Africanas e Afrasileirasi do NEAB CEFET/RJ, nas
Primeiras Jornadas de Etnomusicologia.

Nestas bases, prossegui fundamentartdabalho por meio dDNEAB CEFET/RJ
e do Programa de P@raduacio em Relacdes EtrRaciais CEFET/RJ sob orientac&o
da Dr2 Elisangela de Jesuan®s que meéntroduziu ao Grupo de Investigacdo em
Etnomusicologia do @olo Amerindiano na cidade de Perugia/ltalia onde estgte
ano de 2018 apresentio trabalho relacionado a aggesente pesquisa.

Dessa forma, € maurincipal objetivo neste trabalho investigar sobre o processo
deinvisibilidade dddentidade Negra no Ensino Bducac¢ao Musical e apresentar nanh
proposta de Metodologia Decolonial desenvolvida na rede publica de ensino durante 15
anos de experimentacdo e pratiCansiderando qué4 nos ambientes de ensino, a
manipulacéo de acdes e saberes que se manifestam em meio as relagdes de poder em prol
da manutencao do padréo eurocéntrico nos curriculos e praticas escalaréacia de

que se estabelegan pensamento contteegemonico que possibilite a representacédo da
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identidade negra por meio da formulagdo de processos criativos e praticas pedagoégica
gue contemplem cosmovisdes diversificadas, se torna ainda mais agravante quando se
percebe a predominancia do contingente afrodescendente na escola; faz com que a
aprendizagem musical seja afetada, comprometendo as possibilidades de mensuracéo da
musicaldade no individuo (GREEN, 2008).

As complexidades que estdo imbricadas no processo de-apseraizagenem
musica apontam para a tentativa de sociabilizacdo da musica através de novos parametros
entre saberes e praticas que remetamaemaneiga de saberes fAoutr os«
socioculturais diversificados. E sabido que as politicas publicas que foram implementadas
para 0 ensino de musica por meio de, ldecretos e diretrizesdo foram capazes de
agregar em seu & po o paradigma decoloniaém,tdo pouco, dissolver a rigida linha
abissal que tem prevalecido epistemicamente no direcionamento de curriculos e praticas,
na construcao do conhecimento, dificultando a afirmacéo das identelademcipacao
dos saberes (SANTOS, 2010).

As tentativas de sociabilizacdo da muasica empreendidas por meio do pratica do
canto orfebnico, que teve na figura de Heitor Vil@bos um de seus maiores
incentivadores, sempre estiveram permeaveis a um pensamento social brasileiro que
desde o fial do séalo XIX e inicio do XX se configurou- por meio da ideologia
nacionalista e de influéncias europei@®mo um pensamento abissal colonialista, cujas
doutrinagdes higienistas atravessaram a Era Vargas, estendendo seus efeitos
epistemicidas pelas décadabseguentes, vindo até a atualidade por meio da imposicao
de um padréo eurocéntrico que tem problematizado os processos de ensino no ambito da
educacao.

De maneira que, no caso da sociedade multirracial brasileira, em que ha a
predominancia da ¢a negra na escofailblicg a necessidade de se dialogar com outras
possibilidades de abordagens metodoldgicas decoloniais que possam articular um
pensamento de fronteira, partindoldocusde enunciacdo do subalternizado, € o caminho
para que se estabetecmediacdo ética politiesocial na escola, visando a
redemocratizacdo do ensino para que a identidade negra seja visibilizada (COSTA;
GROSFOGUEL, 2016yia epi st emol ogi a euroc®°ntrica oci
nenhuma outra epistemologia como espdeoproducédo de pensamento critico nem
cient2ficodo (GROSFOGUEL, 2007, p. 35).
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No caso do ensino de musica, o processo de construcao ddademhusical esta
relacionado delineagdes que se instauram no individuo por meio das vivéncias musicais,
por ele acumuladas, historicamente, ao longo de sua ex#stéh ato de se expor a
musicaimplica na recepcéo ou repulsdo das percepcdes que emergem com base nas
significacbes musais construidas e contextualizadas no tempo e espa¢o na busca de
algum sentido (GREEN, 1996). Essa complexidade que se processsine
aprendizagem de musisa desenvolve de maneira pessoal e ndo coletiva no individuo
pois que a identidade usmical € uma construcdo pessoariavel - procede das
contextualizacdes sociais e culturais em que se esta inserido, ndo sendo, portanto,
permeavel a um pensamento abissal que atenda a demanda de saberes regulatérios euro
centrados (SANTOS, 2010).

Neste aspecto, o protagonismio Movimento Negro na educaci@b fundamental
para criar abertura politica e redemocratizacdo do ensino em todas as areas de
conhecimento.

Na medida em quebdese estabelcer um dialogo com relacdouaa pauta
idertitaria no aparato legislativo da educacédo, mais recentemente, por meio da sancao da
Lei 10.639/03 e das Diretrizes Curriculares para a Educacio das Rela¢beREtmis
e para o Ensino de Histdria e Cultura ABmasileira e Africana/ 2004 (GOMES, 2017

De modo quenesta dissertacéo, procurareiletir sobre o processo de ensino de
educacao musical e as tensfes deflagradas em torno das questdes identitarias que se
encontram atreladas a aprendizagem musical.

Trabalharei om a anlise do ensino de musica no Brasihs leis e politicas
publicas que interferiram nesse processm dialogo com o campo das relacdes étnico
raciais, considerando o método de educacdo musical que desenvolvemos fara deba
guestdes identitarias sob prizmhecoloniafjue incide diretamente na educacao brasileira.

Para tanto, desenvolvi egtasquisa em trés capitulos asslispostos: o primeiro
capitulo dialoga&om o campo das relaces étriaciais e a educacdo. As lutas e acbes
do MovimentoNegro que possibilitaram, por meio de conquistas legislativas, tais como
a lei 10.639/03, a afirmacao da identidade negra na educacao (GOMES, 2017). A
valorizagdo da identidade musical nefrasileira e a necessidade de vislumbre de
pedagogias emgentesi a Pedagogia €colonial- e educacdo antirracista (CANDAU,
2010).



20

O segundo capitulo tratid ensino de musica na educac¢éo basica e transcorre sobre
como se da a aprendizagem musical no individuo com base na construcéo dos significados
musicais na construcao da identidade musical e na experiéncia musical total. Com base
no campo daaxiologia da musica, abordass questdes fundamentais da aprendizagem
musical que se processam em meio a contextoscsiicicais diversificados. Opt@ior
fazeruma projecéo para o Brasil, acerca dos estddsenvolvidos por Lucy Green, dos
principios abordados sobre a organizacdo da pratica musical, considerando que tais
principios apresentam conceitos basicos indissociaveis que permitem variaveis temporais
e locais (GREEN, 2008). Farezferéncia ao aparato legislativo em que se desenvolveu o
processo do ensino de musica, as principais leis e politicas publicas que implicaram em
guestbes sociais e politicas sob a égide de um pensamento social brasileiro em que a
qguestdo identitaria era considerada como algo da ordem de seguranca nacional
(MARTINOFF, 2017)

No terceiroe ultimo capitulo, apresentom breve estudo de caso de uma
Metodologia Decoloniaéspecifica por mimconcebida e desenvolvida ao londe 15
anos em escolas da rede publica de ensino do Estado do Rio de Jase#o
implementacédo e a concepc¢ao do processo criativo que deu margem a sistematizacdo da
pratica musical contextualizada com matrizes étnicas africanas.

A metodologa consiste na revisdo bibliografica e analise de dados levantados e no
estudo de caso de implementacdo do Projeto Gfst Cantos, As Caras e As Cores do
Brasil! que suscitou na Metodologia Decolonial para formacao de professores de musica
que alia mulgplicidade vocal a sistematizacdo do ritaurporal percussivo. A
Metodologia foi concebida com a contextuaji@a de trés matrizes étnidaupi, Lusa
e Afro T entretanto, nesta dissertacdo, para dar curso ao nosso trabalho, abordaremos

somente a matriZfi®.



21

17 Relagdes étniceaciais e educacgéo

No cenario atual, as novas tensfes provenientes da retomada partidaria que deu
margem ao golpe politico instaurado pelo governo, supostamente, acarretaram o
retrocesso do quadro educacidogb apds as ultimas conquistas legislativas que abriram
caminho para um vislumbre de justica social e redemocratizacdo do ensino. Foram
grandes os esforcos e longos os anos de lutas politicas e sociologicas para o
redirecionamento de a¢les e praticaszadas pelo Ministério da Educag¢do no campo
das relagGes étniamciais. As Ultimas leis sancionadlasrespeito da problematica em
guestao perpassaram por diversos caminhos e apontaram solu¢des que ndo chegaram a se
efetivar por completo a médio e longonazo para promover alguma harmonia no
aplainamento dagesigualdades.

As resolucdes, antes previstas em lgue versavam sobre a obrigatoriedade do
ensino de Historia e Cultura AfBrasileira e Africana em todos os estabelecimentos de
Ensing desde a Educacéo Béasica a Universidade, alcancando niveis de especializacdo em
Centros de Formac&germanecem, no momento, de forma obscura.

Entretanto, aquilo que poderia ser caracterizado como um arrefecimento das
conquistas alcancadaslecorrentesle longas jornadas e verdadeiros embates travados
no ambito da educacagodera se reverter em algo mais proeminente e eficaz, uma vez
que o caminho para o processo de abertura politica e redemocratizacdo do ensino ja foi
iniciado. O qgue andte-srepeccote e feveldse ¢og muito mais forca, de
maneira livre. O despertar ocasionado por esta dura trajetéria ndo se findou, pelo
contrario, ainda estd em andamento e suscita mais coragem e desbravamento frente aos

desafios que se tornaram muitaiores; se refletem e se traduzem nas questdesae

! Lei 9.394 / 1996, que institui As Diretrizes e Bases da Educacéo. A lei 10.639 / 2003, para todos 0s
estabelecimentos de ensino publico e privado, que alterou a Lei de Diretrizes da Educacéo, incluindo no
curriculo escolar o ensino de Histéria e Cwtdfro-brasileira. A Lei 11.645 / 2008, que alterou a Lei de

Diretrizes e Bases da Educacédo, ampliando e confirmando a Lei 10.639 / 2003. A lei 11.769 / 2008, que

alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, para inclusdo da musica como compoiehde curr

obrigatério, mas nado exclusivo. A Resolugdo n°® 1, o maravilhoso parecer do Conselho Nacional de
Educa- «o/ Consel ho Pleno/ DF, gue institui AAs Diretr
Relacbes EtniciRaciais e para o Ensino de Histori€eltura AfroBrasileira e Africana. Abrangéncia:

Todos os estabelecimentos de Ensino, desde a Educagdo Basica, a Universidade indo até niveis de
especializacdo em Centros de Formagéo.
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as mais contundentes possiveis, historicamente construidas, inseridas no tecido social da
humanidade.

Avancemos criando resisténcia, tal qual o africano assim o faz, de maneira sébia e
sorratefia como quem se embrenha pela mata e deixa um galho atravessado no meio do
caminho para que ninguém o encontre, desviando assim a atencdo de quem o procura
infaustamente no intuito de opres$&o

Esta complexidade concebida e potencialmente ectigs - propria de uma
sociedade multirracial, como a brasileira, nos remete ao processo de construcdo do
conhecimento, sua producdo e reproducdo no interior da escpissibilita a
contraposi¢cdo do conhecimento cientifico, portanto, regulatpripiciador dos saberes
histéricos pactuados e fixados em padrdes sociais rigidamente engendrados, bem como
sua normalizacdo, regras e formas de pensamerion 0 conhecimento tradicional
emancipatorio, propiciador dos saberes sociais, culttma@isanizadosem multiplas
referéncias, oriundas das trajetérias pessoais de cada sujeito. Ao nos referirmos a esses
Yl timos como sendo saberes fAhumani zadoso, e
de que a autonomia experimentada pelo individuo na busaacpestucdo de sua
identidade é capaz de tracar delineacbes consideraveis a partir de referenciais
diversificados.

Se considerarmos que todo conhecimento, inclusive o cientifico, esta enraizado,
inscrito no e dependente de um contexto cultural, secihistérico, chegaremos a
identificar a tensdo decorrente de gaeerca da emancipacédo do conhecimehtoque
se identificar os pormenores e enraizamentos imersos nesses contextos.

Nilma Lino Gomes (2005), quando trata das estratégiagusgdo na educacdo
das relacdes étnie@ciaisi permeaveis a saberes associados a aplicacdo de préticas
pedagogicas direcionadas as questdes éthade da reflexdo de que a questao racial
est8 intrinsecamente | i g®adadoss viah @ &S srodp re
(GOMES, 2005, p. 145) na sociedade de <cl ass
escola esta reduzida a transmissédo dos contetdos historicamente acumulados, como se
estes pudessem ser trabalhados de maneira desvincalada ce al i dade soci al

GOMES, 2005, p. 146) sendo suficientes para atender as demandas identitarias dos

2 Saber tradicional de origem africana, outorgado por Raimunda Ant@nidadtro (minha bisavo),
segundo relato de Manoel de Castro (meu pai) por volta de 1937.
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sujeitos envolvidos, engendrados sistematicamente nos ambientes institucionais de
ensino numa sociedade repleta de multirracialidade.

Reitera que fia educa-«0 ® -ponguapestdoc e s s 0
i mbricados o0os sujeitos aluno e professor na
fazem parte do acontecer h u opee npeedisa $§eG O ME S,
redimensionado parovos parametros autossustentaveis, definidores de principios como:
ética, alteridade, identidade, diversidade, cultura e relacdes raciais (GOMES, 2005, p.
147). Tomando por base as pondera¢cdes de Gomes (2005), chegamos a compreensao de
que é preciso criaespagos para a construcdo de saberes emancipatorios dentro dos
ambientes de ensino, através de novas abordagens conceituais e metodologicas

decoloniais, por meio de a¢fes afirmativas que visem a resolucao do problema de dentro

para fora.
Nacumplci dade e introje-«o0o de saberes fioutr
i nculcados, surge a representatividade cult

decodificado. Tal perspectiva ndo implica em obrigatoriedade, mas na determinacéo e
alteracdo dagsrelacbes de poder e controle social, tendo em vista 0 constante

guestionamento inerente " fAdemocraciao. Sab

Assumir a diversidade cultural (...) representa ndo somente fazer
uma reflexdo mais densa sobre as particularidades dos grupos
sociais, ma também, implementar politicas publicas, alterar
relacbes de poder, redefinir escolhas, tomar novos rumos e
guestionar nossa visdo de democracia (GOMES, 2003, s.n.p.).

Através da ressignificacdo de conceitos e paralelos que transfigurantidsssen
saberes contidos nas abordagens metodolégicas do ensino de-pdsit@io das quais
sdo forjados parametros e principios éticos na constru¢cdo de saberes, valores e
representacdes do negro na socieddésenvolvemos nossa visao no campo dagdeb
étnicoraciais. Neste capitulo, abordaremos as principais tensdes que implicaram na
sancdo e implementagéo das ultimas leis referentes ao ensino, séo elas: a lei 10.639 e As
Diretrizes Curriculares para Educacdo das Relacdes Ha@is e para orsino de
Histéria e Cultura Afrebrasileira e Africana. Refletiremos sobre as questfes identitarias

gue baseiam o processo educativo na escola com relagcéo ao alunado negro e os resultados
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positivos que emergem, naturalmente, de uma educaca@eistar putada por uma

Pedagogia Bcolonial

1.1. O Movimento Negro e a lei 10.639/03 como politica publica de

afirmacéo da identidade negra

E preciso entender, que o sucesso de uns tem o preco da
marginalizacdo imposta a outros e entdo decidir, que sociedade
gueremos ter daqui por dian{Biretrizes Curriculares Nacionais
para Educacgéo das relacdes Etfawiais e para o Ensino de
Historia e Cultura Afrebrasileira e Africana MEC/SEPPIR,
2005. p.14).

A desigualdade racial e social do passadtprialista fixou solidas bases
eurocéntricas e se imp06s em detrimento do conhecimento de outros povos e culturas
acarretando desfechos dramaticos, injusticas cognitivas e perdas irreparaveis. Apesar dos
esforcos e longos anos de lutas politicas pardicesonamento de a¢des praticas junto
ao Ministério da Educacdo no campo das relacbes éaumicais, as Ultimas leis
sancionadas perpassam diversos caminhos e apontaram solu¢des que ndao chegaram a se
efetivar por completo para equilibrio das desigualslade

Por meio da atuacdo do Movimento Negro foi possivel emergir discussfes acerca
do racismo, das desigualdades e discrimina¢des sofridas. A ressignificacdo e politizacédo
afirmativa do sentido deaca suscitou o questionamento as instancias swesr do
Estado sobre a implementacéo de politicas publicas conferindo a tematica uma condi¢éo
emancipatoria.

Em meio as relacbes de poder, o sentido negativado da racaopegaana
construcdo das identidades étriaciais naturalizando a desdorizacédo de sua cultura,
praticas, historia e saberes. Por outro lado, as ag¢des politicas do Movimento Negro
afirmam positivamente o sentido daga, possibilitando a desconstru¢cdo do mito da

democracia racial.
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Para o Movimento Negro, a raca, e, parsgguinte, a identidade
étnicoracial, sao utilizadas nao s6 como elemento de
mobilizacdo, mas também de mediacdo das reivindicacbes
politicas. Em outras palavras, para o Movimento Negro, a raga é
o fator determinante de organizacéo dos negros em toram de
projeto comum de a¢édo. (DOMINGUES, 2007, p.102).

Segundo Domingues (2007), o Movimento Negro pode ser definido como um
movimento politico de mobilizacdo racial que possui carater emancipatorio,
reivindicatorio e afirmativo, servindo comarfi@menta para educar a sociedade acerca
das questdes raciais, sendo capaz das maiores articulacdes na luta contra o racismo. Uma
luta que envolve os mais variados grupos socigsliticos, académicos, culturais,
artisticos e até religiosos na superagéi da discriminagdo racial; na valorizacdo e
afirmacdo da histéria e cultura negras, na transposicéo de barreiras racistas, impostas a
populacdo nos mais diversos espacos da sociedade (GOMES, 2017).

Para Gomes (2017), o Movimento Negro atua comoimportante ator politico
junto a sociedade na construcédo, sistematizacéo e articulacdo de saberes emancipatorios
produzidos pela raca negra ao longo de sua histdria social, cultural, politica e educacional
(GOMES, 2017, p. 24). No campo da Educacaodendiaremos as principais acdes
desenvolvidas para a superacao do racismo a partir do inicio do século XX, culminando
na implementacgéo da lei 10639.

Gomes (2017), ao explanar sobre as a¢des politicas do Movimento Negro, revela
qgque uma de suas ipcipais preocupacdes € refletir sobre o papel da escola como
instrumento de reproducao do racismo. A autora constata que no final do século XIX e
inicio do século XXIT periodo em que a populagcdo negra era inferiorizada
intelectualmente em virtude do idi@édo racismo cientifice a imprensanegra paulista
atuava e se destacava como uma das principais produtoras de saberes emancipatérios
sobre araca negra e suas condicGes de vida; os jornais tinham um papel amplamente
educativo ao informar e politizar a populacdo negra que poderia, afinal, recesdecer
forjando um reflexo de si mesma junto a sociedade. A integracdo do negro no quadro

3 Principais jornais que circulavam nos primeiros anos do século XIX até meados doa anos @e 1960:
Xauter(1916),Getulino(1916:1923),0 Alfinete(19281921),0 Kosmog19241937),Tribuna Negra
(1935).0 Novo Horizontg19641954),Cruzada Cultura{19501966).
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urbano estaw estreitamente ligada a Educacéo, enfatizada pela imprensa negra como uma
possibilidade, adversa ao poder, imprescindivel a ascensao social e cultural.

Entretanto, a partir da instauracdo da Ditadura Militar em 1964, a questéo racial se
esvazia dentro do cenario educacional sendo retomada somente mais tarde, por meio da
nova LDB, Lei 9.394/96 com a incluséo dos artigosA2é 70B pela Lei 10.639/03
(DIAS, 2005). Neste intervalo de quatro décadas, varias acBes foram desenvolvidas,
subgrupos cados e articulados na tentativa de erradicagcdo dos nocivos efeitos
discriminatorios deixados pela ditadura militar. No ambito da resisténcia o Movimento
Negro Unificado Contra a Discriminac&o EtniRacial colocou a Educacéo e o Trabalho
como pauta prioréiria para ajuste das desigualdades e combate ao racismo, teseando
um dos principais agentes na formacéo de intelectuais negros que viriam a se constituir
como referéncia académica no campo das relacdes-éticieds.

Ao se iniciar o processo de abertura politica e redemocratizacéo do pais, na década
de 1980i com a Assembleia Nacional Constituinte e a promulgacado da Constituicao
Federal em 198B houve grande expanséo do numero de intelectuais negros Gam hav
concluido a formacédo académica e iniciado sua trajetéria politica por meio de suas
pesquisas, voltadas para a questao do negro no mercado de trabalho e o racismo na escola.
A partir dai outras questbes pedagdgicas foram desenvolvidas, com baseseadanali
esteredtipos raciais nos materiais didaticos, reformulacdo de curriculos visando a

perspectiva multirracial brasileira e a importancia do estudo da historia africana na escola.

E possivel dizer que até a década de 1980 a luta do movimento
Negro, noque se refere ao acesso a educagdo, possuia um
discurso mais universalista. Porém, a medida que este
movimento foi constatando que as politicas publicas de
educacdo, de carater universal, ao serem implementadas, nao
atendiam a grande massa da populac@van® seu discurso e
suas reivindicacbes comecaram a mudar. Foi nesse momento que
as acOes afirmativas, que ja ndo eram uma discusséao estranha no
interior da militncia, emergiram como uma possibilidade e
passaram a ser uma demanda real e radical, @imzpte a sua
modalidade de cotas (GOMES, 2017, p. 33).

No amago dessas precipitacdes, a busca pela reconstrucado do Estado democratico
de direito na década de 1990, suscitada por toda sorte de movimentos sociais, provocou

profunda mudanca catitsicional na América Latina como um todo, fazendo emergir a
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concepc¢ao multicultural e pluriétnica das sociedades, possibilitando o didlogcesabre
por meio de uma nova perspectiva, emancipatoria.

Ainda com relacao a acao afirmativa e emaatéipa do Movimento Negrdyem
comoo Programa para superacdo do racismo e da desigualdade étaaal entregue
ao entdo presidente Fernando Henrique Cardesoque ja se enfatizava a necessidade
de implantacdo de agfes afirmativas no que se refdrecagdo e ao mercade ttabalho

- Gomes observa que precipitacdo dos acontecimentos,

A culminéancia desse processo de inflexdo na trajetéria do
Movimento Negro Brasileiro aconteceu nos anos de 2000,
momento este que pode ser compreendido como de &oaifiu

de vérias reivindica¢fes desse movimento social acumuladas ao
longo dos anos (GOMES, 2017, p. 34).

Em 2001, forelevante como acao afirmatiggparticipacdo do Movimento Negro
na lll Conferéncia mundial contra o racismo, a discriminagé&eial, a xenofobia e
formas correlatas de intolerAnciigm Durban na Africa do Sul, promovida pela
Organizagao das Nacgdes Unidas.

A partir de entdo, ganhou mais projecdo no seu intuito de politizacdo e
ressignificacdo deaca provocando mudamas na estrutura estatal por meio da criacdo de
determinados setores com@éssociacdo Brasileira de Pesquisadores Nefm@s 2000,
atuando com énfase no plano académico em 2000 e, emAR8@8retaria de Politicas
Publicas de Promocéao da Igualdade Racia

Em 2004, ASecretaria de Educacédo Continuada, Alfabetizac&o e Diversidade
criada no Ministério da Educacao, com a finalidade de fazer articulacédo entre Diversidade

e Educacdo, no atendimento a reivindicagbes dos movimentos sociais, mais

especificamente do Movimento Negro. Gomes

afirmativas fazem parte das discussdes internas desse movimento social desde os tempos
da atuacéo politica de Abdias do Nascimento (48111) e, paulatinamente, passaram a

ocupa um |l ugar de destagque na sua pauta de

4 Este 6rgéo tem como finalidade, agregar pesquisadores negros e ndo negros que se dedicam ao estudo das
relagBes étnicoaciais, produzir conhecimentoeaitifico sobre a tematica racial e construir um lugar de
reconhecimento académico das acdes sociais do Movimento NegrawMesbpn.org.bt


http://www.abpn.org.br/
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culminarem com a sangéo da Lei 10.639/8n a inclus&o dos artigos-26e 79B da
Lei de Diretrizes e Basgda Educacio.

A Lei n°® 10.639/03 estabelece a obrigetdade do ensino da histéria e cultura
afro-brasileira e africana na rede de ensino publica e privada e pode ser entendida como
uma politica de acadianativa que tem como objetivaafirmacédo da diversidade étnico
racial na educacdo escolar para que wsiailos e praticas escolares contemplem a
realidade da historia, memoria e identidade africana ebadisileira do alunado negro.

Segundo Gomes (2017), atualmente algumas das reivindicacbes do Movimento
Negro foram transformadas em politiocds Ministério da Educacéo, leis federais e
decisdes governamentais do Congresso Nacional e do Supremo Tribunal Federal.

Apesar de todas as conquistas, ainda ha um longo caminho a percorrer para que a
implementacdo dessas acfes se mantenha cgmandade, em processo de plena
realizagdo no cumprimento de suas diretrizes. Para tanto, foi elaborado emP28@89, o
Nacional de Implementagéo das Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacgdo das
Relacdes Etnicoaciais e para o Ensino de HistoriaQultura Afro-brasileira e Africana.

No intuito de fazer cumprir as reivindicacdes expressas neste aparato legislativo
estatal que favorece a valorizacao da identidade negra por meio das praticas pedagogicas
desenvolvidas no interior da comunidaglscolar e académica, as atitudes e iniciativas
contam muito e se desenvolvem, com efeito, nos ambitos social e cultural, por meio do
educador

A Resolucdo do Conselho Nacional de Educacdo 01/ que constam As
Diretrizes Curriculares para Educacéo das Relacfes Etniamiais e para o Ensino de
Histéria e Cultura Afrebrasileira e Africana- n&o deixou de considerar em seus
desdobramentos, agsiestdes raciada identidade negra que se inserem na elaboracéo e
implementacédo dos curricslonavalorizacdo dos saberes emancigagde matrizes

diversificadas parauprimento das defasagens sofridas dentro dos ambientes de ensino.

5 Lei 10.639/03 altera a Lei de diretrizes e Bases explicita o recoméeizi a principios de diversidade
étnicoracial apresentando posturas politicas para a superacdo do racismo e desigualdades raciais. Ver
Gomes (2011).

6 Esta Lei torna o ensino de histéria e cultura-afasileira e africana obrigatdrio nas escolas péblie

privadas dos ensinos fundamental e médio. Foi regulamentad®grelocer do Conselho Nacional de
Educacdem marco de 2004, sendo alterada pela Resolucdo do Conselho Nacional de Educacéo em janeiro
de 2004 pela Lei 11,645 com a inclusdo da tematidmyéma, extensiva também a toda a comunidade
académica.



29

Ao serem implementadas, as novas diretrizes se constituiram como uma politica
de reparacao, reconhew@nto e valorizagéo da populagdo negra no intuito de ingresso,
triunfo e permanéncia na educacao escolar, por meio de parametros voltados para a
afirmacdo da diversidade cultural e concretizacdo de uma politica educacional das
relacdes étnicoaciais nas &olas que foi desencadeada a partir dos anos 2000sérata
de um documento oficial do governo, discutido por cerca de 150 estudiosos e educadores
gue se subdividiram em Grupos de Trabalho entre Educacao Infantil, Ensino Fundamental
I e Il, Ensino MédioEducacéo de Jovens e Adultos, Licenciaturas e Quilombolas.

Da énfase ao resgate do patriménio histédglbural afrebrasileiro e visa uma
atuacao participativa do negro na sociedade por meio da aquisicdo de competéncias e
conheamentos; consiera em seu escopabordagens metodolégicas e praticas
pedagogicas decoloniais, fundamentalmente, necessarias a reconstrucdo identitaria
(GOMES, 2011, s.n.p.). As praticas pedagdgicas que tratam das questdeséiaiiso
tém o poder de traduzir uma coscia coletiva plural, denotando habilidades que
emergem a todo momento como musicalidade na vida em sociedade. Para além das
formalidades, tais tracos culturaisabam por delinear os significados inerentes
necessarios a abertura de novas perspectiossiditando um melhor desenvolvimento
na aprendizagem. Essas perspectivas podem se polarizar, a médio e longo prazo, na
identificacdo de respostas promissoras e de aptiddes fundamentais para o
compartilhamento de experiéncias mais abrangentes e cotitadaa com a identidade
do individuo. No caso daducacao musicah integralidade desses resultados procede da
construcdo das significagcbes musicais identitarias que perpassam saberes multiplos
emancipatorios, constituinese como referenciais positivosa contemplacdo da
diferenca. No item a seguir, transcorremos sobre a Pedagogia Decolonial e a

Interculturalidade, suas bases e diferenciacdes.

1.2 Pedagogia Decolonial e Interculturalidade: educacao antirracista

Segundo Sposito (1996), o temaidiantidadeé relevante, principalmente no que

se refere a juventude na fase escolar, sobretudo pela necessidade de auto reconhecimento
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gue o jovem almeja alcancarquer individualmente ou em grup@or meio dadade

adulta. Neste sentido, o presente e futuro se unem de maneira interseccional na transicao

entre infancia e maturidade, configurando no espaco/tempo as expectativas demarcadas

pela condi-«o0o juvenil transi t -etivia,ssemprédé as si m,

pressup»e a di mens«o da alteridade, ao ser

1996, p.98). Para a autora, o movimento que constitui a identidade se apresenta

dicotomicamente nas dimensdes da afirmacéo da diferengaanto individo ou grupo

-e da percep-«0 da s-esenetohhaade @reconmase: tsto A out r o ¢

significa que fnesta diferen-a paradoxal ment

supor uma certa igualdade e reciprocidadeo
No caso da juventudeegra sobretudo aquelgauecompde o ambiente escoba

rede publica de ensino, os esterestipos sdo frequentemente estimulados também pela

imagem que se origina ha midia e apresentam tendéncia a desqualificacao e negativacao,

afirmando tdo somente atributos depreciativos que corroboram para reforgar o racismo,

ipso factg garantem a manutencdo dos privilégios e acentuam mais ainda as

desigualdades na escola e fora dela. Assim,

[...] de um lado, o esteredtipo é aliado intimgudeconceito, fato
criador de enormes dificuldades para aqueles que se dedicam ao
trabalho educativo. De outra parte, o estere6tipo ndo permite que
interroguemos o sujeitb nesse caso o0 aluno jovemao qual
atribuimos determinadas caracteristieapriori € negamos o
direito de fala, isto é, nos negamos a escutar o que ele teria a dizer
sobre si mesmo. (SPOSITO, 1996, p. 99).

Isto significa reconhecer que, ha uma dimensao delicada e conflituosa que se
processa tacitamente na relacdo entreij@igs que circulam no ambiente escolar. Nesta
dimensao, é tirado o direito de fala; da fala que nao foi dita; que se reprime como forma

de desconstrugéo da identidade negra.

Mais ainda, a heteronomia anula qualquer processo de
autonomia, pois acabamper considerar que o jovem é incapaz
de produzir orientacfes a partir de si mesmo, e que as definicbes
gue lhe sdo imputadas exteriormente sdo as suas proprias
definicbes. Muitas vezes, estas significacfes torsanae fato,
representacdes incorporadas lopejovem no seu auto
reconhecimento, sendo traduzidas pelo estigma, que conforma,
ou melhor, deforma sua identidade (SPOSITO, 1996, p.99).
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Sposito nos chama a atengcéo para o fato de que as formas de agao coletiva
desenvolvidas pelos jovens estkdzem condutas em torno de conflitos em meio as suas
relacbes com 0s movimentos sociais, ou seja, apresaetae maneira conflituosa e se
traduzem como formas de producéao cultural propiciando a formacéo de atores a partir do
consumo. A autora consideque a esfera do consumo cultural é demarcada por um
circuito de trocas sociais e pode propiciar a constru¢cao das identidades juvenis, sendo
capaz de <caracterizar orienta-»es e pr8tic
diversidade de interesses agrega@elos sujeitos jovens inclui, além do consumo, a
produ-«o cultur al gue pode ser observada
(SPOSITO, 2000, p. 82). Segundo a autora,

As inimeras modalidades de aglutinacdo juvenil em torno da

musica tém possibilitada constituicdo de identidades comuns,

de linguagens e codigos especificos que rednem jovens em
grupos, canalizando interesses e formas de compreensdo da
realidade social o (SPOSITO, 2000,

O que se verifica € que a expressao musicaljlema andlise, é capaz de traduzir
e certificar, de maneira legitima, a experiéncia social ainda que transformada em suas

bases. Desta forma,

O momento da producdo compreendido na constituicdo dos
grupos musicais, por exemplo, que criam musigagntam
letras, acionam o corpo enquanto canal de expréss&wia as
possibilidades de entrada no circuito das trocas culturais para
além da figura do espectador passivo que condiciona o modo
dominante de mobilizacdo dos recursos culturais da sociedade
atual, no interior estrito da l6gica de mercado, (SPOSITO, 2000,
p. 83).

Nesse sentido e de acordo com nossa experiéncia docente sob prisrmaélico
apontamos a necessidade do desenvolvimento e implementacédo de acfes afirmativas de
manefa vinculada ao curriculo escolar. Tais acdes viriam a se configurar como formas
de aprendizagem por meio de praticas pedagdgicas que possam encampar o movimento
escolar, pois fAtalvez (...) taisuetpgti cas i
ampliam a sua esfera de autonomia, de refle
2000, p. 83).
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Muito embora se consideraas dificuldades que a condigéo escolar apresenta para
a constituicdo de préticas coletiyasreditamos que a mudard@paradigma, no interior
do sistema escolar, tem o poder de articular a constru¢cdo do conhecimento e a aquisicao
da capacidade necessaria para que 0 jovem se autonomize e se organize nuin mundo
para ele um tantoameagador(SPOSITO, 2000, p. 89). Diesforma e ainda de acordo
com nossaexperiéncia de implementacdo da Metodologia Decolonial especifica,
reconhecemos o potencial da escola como autoridade para estabelecer a mediacdo
necessaria no desempenho desta funcéo; uma vez que o professor éedatddoainia
i a mesma que falta ao aluno jovemfdia reprimidai para experimentar, aprender,
ouvir, conhecer, criar e buscar respostas na valoragcdo dos sentidos identitarios no
ambiente escolar.

A articulacao dos saberes no processo de @agirendizagem em musica, vem se
desenvolvendo e se consolidando, ao longo das Ultimas geracdes de educadores, de
maneira a apresentar tendéncia a extenuacdo dos meétodos hegeménicos, que nao
comportam, em sua maioria, abordagens concernentes a diveittads deflagrada
em meio as crises na educacdo e as demandas multiculturais da sociedade. As praticas
pedagodgicas, pautadas pelos mesmos padrées eurocéntricos, resultam em curriculos
descontextualizados culturalmente com a realidade da sociedadeatialtiem que
vivemos, sem que resultados palpaveis, no que se refere a questdo identitaria dos
individuos presentes nos ambientes de ensino, sejam alcancados em todas as dimensdes
e modalidades que a musica comporta e pode abranger. De manbéaapanipulacéo
de saberes e préaticas no processo m@neaprendizagem em mauasica, vindo a se
constiturnum uni verso fAqui m®ri co0 em que sSse pre
privilégios incontestes que sobrevivem as custas da falta de enunde&colocus,
ainda ndo evidenciado. No futuro, serdo abarcauass formas de abordagens
metodoldgicas, decorrentes dos sintomas e demandas multirraciais que se apresentam na
estrutura social brasileira, propriamente, no campo da educagéo.

Tais evidéncia se processam, tacitamente, por meio das formas de resisténcia, na
Afalao n«o fiditad, na verdade reprimida e n
avancam para o rompimento da linha abissal que agora, nédo tao rigida, se deixa atenuar
pelas forma de emanci pa-«o0 do conheci mento. A

permanecem, irredutivelmente, atreladas as relagbes de poder e controle, por meio da
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alienacdo que se instaura no processo de eapiemdizagem em musica, novas formas

de rugura com o peranento abissal # se manifestado e se estabelecidomo um
pensamento de fronteira e decolonialidade dos poderes e saberes, antes, evidenciados e
sustentados pelo colonialismiono sentido de mitigar os efeitos epistemicidas que
incidiram sobre a iderdade negra, seus saberes e praticas (CARNEIRO, 2005;
SANTOS, 2010) .

O termo decolonialaz referéncia as possibilidades de um pensamento critico a
partir dos I6cus dos subalternizados pela modernidade; consiste na tentativa de construcao
de un projeto tedrico voltado para o0 pensamento critico e transdisciplinar,
caracterizandae também como forca politica para se contrapor as tendéncias académicas
dominantes de perspectiva eurocéntrica de constru¢cao do conhecimento histérico e social.
Os prirtipais estudiosos no assunto sdo conhecidos como intelectuais decoloniais e
i ntegram um grupo de autores denauamsobado fAATr
a perspectiva tedrica do projeto Modernidade/Colonialidade

O projeto Modernidad€blonialidade postula a nocdo de que, por meio da
colonialidade, a Europa produziu as ciéncias humanas como um modelo universal e
objetivo na producao de conhecimentos, de outra forma, despojou todas as epistemologias
da periferia do ocidente; tem como egdrias de analise, conceitos sobre 0 mito de
fundacdo da modernidade, a colonialidade, o racismo epistémico, a diferenca colonial, a
transmodernidade, a interculturalidade critica e pedagogia decolonial.

No ambito da Educacdo, em meio as diestde diversidade que circulam na
atuali dade, entendemos que a no-«o0 social s
conhecimento, precisa se ampliar, imiscuisdao processo de aprendizagem, face aos
desafios que a educacdo nos impde. Devemosaafgara a estagnacéo que se verifica
no desenvolvimento do ensino de educacao musical que prevalece ao longo de geracdes
na articulacdo e manipulagcdo dos saberes e transparecem por meio de préticas
pedagdgicas extremamente colonizadoras.

E nadrio que os educadores de hajéo receberam formacido pautada por

parametros de diversidade, de maneira a se desenvolverem, no sentido de provocarem

‘Uma das principais proposi¢cbes epistemoldgicas do Projeto Modernidade/Colonianidade é o
questionamento da geopolitica do conhecimento, entendida como forma de estratégia da modernidade que
afirmou seis conhecimentos, paradigmas e teorias como se fossem verdades universais, invisibilizando
outras culturas, bem como, 0s sujeitos que a produze
® constitutiva da moder ni dobder’5). e n«o derivadao ( Ml Gl
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mudanca e estabelecerem rupturas para com 0 pensamento abissal e modelos
consevatoriais eurocéntricos hemias. Porquanto, ndo dispdem do repertorio
pedagogico necessario para empreenderem novas praticas que contemplem as formas de
pensar outros saberes, diferentes daqueles que lhes foram ensinados. Receberam um
modelo de formagéo, instaurado pela Universidadasiderado hoje como saturado,
viciado e insuficiente para o atendimento de uma demanda multicultural como a do Brasil.
Segundo Siméo, ha uma certa cobranca que incide sobre o profissional de musica,
solicitando desteama atuacéo pautada por parametifesehtes daqueles que foram por

ele recebidos (SIMAO, 1996).

Esta tensdo verificada entre os saberes de ontem e préaticas de hoje, suscita
transformacdes e descobertas que acabam por se tornar inevitaveis dentro do processo do
ensineaprendizagm em mdasica. Vao desde a capacitacdo de profissionais até a
ressignifica-«o de curr2culos, no que diz r
ética politices o c i a | por meio do professor nas i mb
(SIMAO, 1996, p.7)Segundo Si m«o, Aina forma-«o profi
profissdo docente, as referéncias para a identidade do professor sdo complexas, variaveis
endei d°nticaso (SI MéO, 1996, p.11). Al ®m di ¢
lugar, extremamente, présdivel nas instancias sociais, sendo considerada como
linguagem supérfluamuitas vezes chegando a ndo ser oferecida nos pramaios da
educacao formal (BEYERL995, p.90). Em funcéo disto, ndo séo raras as vezes em que
o profissional de musica é vistdeslocado de sua funcdo, podendo ser solicitado para
fins meramente recreativos, posto que, fdAven
sociais) transformados em sujeétluno e sujeitgprofessor, num projeto de escola cujo
sentido estaemcrise, numa i denti dade do grupo discipl
(SIMAO, 1996, p.7)Ndo ha como a educacdo ndo estar em crise, uma vez que, as
identidades estdo em crise e fazem parte de um processo deagmseimtizagem.

Munanga vai além e cop|l ement a que, fa identidade
processo de constru-«o0o do ser, significando
identidades sé@o construidas por meio da consciéncia despertada para as diferencas, sendo
consi der adas «¢deoonstrucio dé ggnifcade cora base em um atributo
cultural, ou ainda, um conjunto de atributos culturais Hrekrcionados, o(s) qual(is)

prevalece(m) sobre outras fontes de significado. Para um determinado individuo ou ainda,
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um ator coletivo,pode aver i dentidades m%wW tiplaso (CAS’
Candau, fAnos Yl timos anos tem sido intensa
identidade profissional dos professores e os componentes de trabalho docente, assim
como sobre as questdeslativas a formacdo tanto inicial como continuada dos
educadores e educadoraso (CANDAU, 2014, p.

No caso do ensino de musicapeblematica que se identifiozai além dos
paradigmas apresentados nas diretrizes e bases da educacaoi@ina ela questao de
diversidade e das relacbes étniaciais que ainda permanecem sofisticamente
engendradas nos estabelecimentos de ensino. No computo das defasagens sofridas,
verifica-se a necessidade de se desenvolver estratégias de-epsmmssarfazer frente
as demandas sociais cada vez mais complexas e diversifitadageadoras de
pensamentos e acgfes permeaveis a epistemes que agreguem novos conceitos,
guestionamentos e principios

Catherine Walsh, coordenadora do Programa dedpexh em Estudos Culturais
Latino-americanos na Universidad Andina Simon Bolivar no Equador, entende o conceito
de Interculturalidade como uma construcéo social de, e, a partir dos povos que sofreram
subalternizacao histérica pelo colonialismo; como caiagle uma consciéncia historica
mais avancada que desenvolve junto a sociedade, um gquestionamento ao modelo vigente
e apresenta duas perspectivas distintas: primeira, a da interculturalidade funcional que,
tem como eixo central, o reconhecimento da digade cultural; segunda, a da
interculturalidade critica quiuestiona as interfaces do poder, seu padréo de racializacao
e diferenca (WALSH, 2009). De acordo com a autora,-satde uma proposta para a

emancipacao de um pensamento de fronteira queasga de contemplar a diversidade.

De maneira ainda mais ampla, proponho a interculturalidade
critca como ferramenta pedagégica que questiona
continuamente a racializacdo, subalternizacdo, inferiorizacédo e
seus padrdes de poder, visibiliza manedisesentes de ser, viver

e saber e busca o desenvolvimento e criacdo de compreensdes e
condi¢des que ndo sO articulam e fazem dialogar as diferengas
num marco de legitimidade, dignidade, igualdade, equidade e
respeito, mas qué ao mesmo tempd alentam acriacdo de
modos fifode pensars ger, estar, aprender, ensinaf, so
nhar e viver que cruzam fronteiras (WALSH, 2009, p. 25).
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Decorre quea Interculturalidade critica € uma construgdo que se desenvolve de
maneira cajunta a Decolonialid#e e visa &iabilizacdo dos dispositivos de poder, acima
mencionados pela autora, tendo como estratégia a articulagdo de relacdes radicalmente
distintas entre saber, ser, poder e a propria vida, provocando o questionamento de

auséncias de tempos e difeggas (ANTOS, 2010). Walsh afirma que:

Entender a interculturalidade como processo e como projeto
dirigido ° constru-«o de modos fio
viver permite ir muito além dos pressupostos e manifestacdes

atuais [...] € assinalar recessidade de visibilizar, enfrentar e
transformar as estruturas e instituicbes que diferencialmente
posicionam grupos, praticas e pensamentos dentro de uma ordem

e légica que, ao mesmo tempo e ainda, € racial, moderno

ocidental e colonial. Uma ordem eraegjtodos fomos, de uma

maneira ou de outra, participantes (WALSH, 2009, p. 24).

No contexto equatoriano, Walsh destaca que a Interculturalidade esta atrelada ao
movimento indigena como um projeto politideoldgico desde os anos 90, afetardo
transformando radicalmente estrutura®lagdes existentes na sociedddste Projeto
tornase ainda mais significativo e relevante, pela diferenca que o distingue do projeto
hegemdnico dominante. Segundo a autora, a interculturalidade critica tevigsoenas
discussdes politicas dos movimentos sociais e nao se limita, apenas, a esferas politicas,

sociais e culturais, mas também, a esfera do saber e do ser.

Ou seja, se preocupa também com a exclusdo, negagédo e
subalternizag&o ontoldgica e epistéorognitiva dos grupos e

sujeitos racializados; com as prati¢ade desumanizacao e de
subordinacdo de conhecimentos que privilegiam alguns sobre
outros, finaturalizandoo a diferen-
que se estruturam e se mantém em seu inteN@as, e
adicionalmente, se preocupa com o0s seres de resisténcia,
insurgéncia e oposicdo, 0s que persistem, apesar da
desimanizagéo e subordinagao (WALSHO09, p.23).

Essa episteme negada ao longo de geraic@m virtude das desigualdades e

discriminagdes sofridae impostas pela Colonialid&denos remete a necessidade de se

8 O conceito deColonialidadefoi introduzido pelo sociélogo peruano Anibal Quijano, no final dos anos

1980 e no inicio dos anos 1990. Pode ser concebido como uma espécie de lado, um tanto obscuro, da
modernidade. Quijano deu um novo sentidotexano, da mesma forma que foi conceituado durante a

Guerra Fria junto com o-asldas poe eénancipagd® naildrieasecAsia. Ani z a - «
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estabel ecer uma f or ma -dpmrtirpeumndcasdeeenuhc@acdo r 2t i c o

com origem no Sul, pautado e articulado desde a experiéncia vivida da atddeial
capaz de deslocar o eixo eurocéntrico gestado na modernidade, gerando novas

possibilidades de convivéncia e experiéncias interculturais (WALSH, 2009, p. 24).

A interculturalidade concebida nessa perspectiva representa a
construcao de um novo espaco epistemoldgico que inclui os
conhecimentos subalternizados e 0s ocidentais, numa relacéo
tensa, critica e mais igualitéria. (CANDAU, 2019, p. 27).

Em decorréncia disso, surge a necessidade de ressignificacdo da escola e do
curriculo, operando conjuntamente com a emancipa¢do do conhecimento e dos saberes,
de maneira vinculada ao contexto sociocultural em que se encontram inseridos 0s sujeitos,
oriundos de uma sociedade multicultural e desigual que apresenta inUmeras

complexidades e visbes de mundo amplamente diversificadas. Como admite Candau,

O pensamento de fronteira significa tornar visiveis outras légicas

e formas de pensar, diferentes da l6gica énoica dominante.

O pensamento de fronteira se preocupa com 0 pensamento
dominante, mantendo como referéncia (...), mas sujeitaralo

ao constante questionamento e introduzindo nele outras historias
e modos de pensar (CANDAU, 2010, p. 25).

Sab essa perspectiva, o to intercultural e decolonigermitiria uma nova

relacdo entre aquele conhecimento que é Util e 0 que € necessario para superacao das

defasagens, decorrentes do Colonialismo, na luta pela decolonizacdo epistémica
(CANDAU, 2010).7A Al ®m di sso, O pensamento c¢cr 2t
variadas estratégias entre grupos e conhecimentos subalternos, como, por exemplo, entre
povos ind2genas e povos negroso (CANDAU,
Essa variedade de ideias e estrai®gmergem num novo campo educativo em
meio ao aprofundamento dos debates sobre interculturalidade, se constituindo num

projeto alternativo ao racismo epistémico e a colonialidade do ser, do saber e do poder

colonialidade nomeia a légica subjacente da fundacéo e do desdobramento da civilizagcdo ocidental desde
0 Renascimento até hoje, da qual colonialismos histéricos tém sido uma dimenséo constituinte, embora
minimizada.

(0]
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(CANDAU, 2010), através do qual, uma nova pedggse desenvolve, a Pedagogia
Decolonial que, em ultima instancia, serve como um atenuante, no cOémputo das
defasagens sofridas, pela problematica epistemicida que a Modernidade, gestada no

colonialismo, tem deflagrado ao longo dos tempos na mundanidade.

2 - Educacao musical e ensino de musica na educacao basica

AQuem <criou a m¥sica? Como se cria?? P
finalidade?o0 (PI CCONI , 2011) . Se consider
musical, manifestas em sociedade desde a antiguidade, entenderemos que o sentido da
musica, bem comoseu significado, estdo atrelados as representacfes culturais que
resistem por meio dos individuos que a produzem. A pratica musical s6 se efetiva na
contemplacéo de seus resultados, a partir do momento em que a producédo se organiza
socialmente em tornaad significacées construidas com base na identidade dos sujeitos
envolvidos. A construcéo do significado musical possui um sentido identitario permeavel
a cultura, vivéncias e preferéncias; se desenvolve de acordo com o que é inerente dentro
de uma perspéwa social especifica.

A Educacdo Musical possibilita que a musica atue como valor agregado a
identidade e cultura e tem o potencial para articular as questdes de diversidade, presentes
nos individuos que fazem parte do processo de aprendizagese traduz em multiplas
facetas por meio do discurso, do pensamento e do conhecimento acerca de si mesmo; das
diversas formas de saberes, formais e ndo formais, referentes a contextos sociais e
culturais especificos, construidos por meio das vivéragamuladas, historicamente,
pelo individuo ao longo de geracdes.

A defasagem em que se encomtarocesso de ensiaprendizagem em musica
tornase ainda mais agravante quando da afirmacaaddp hegemonicetnocéntrico
que se faz evideaha elaboragéo dos curriculos e praticas pedagogicas. Por conseguinte,
h& a desvalorizacdo de aspectos sociais e culturais que traduzem valores identitarios,
relativos a cultura africana, marcadamente presente nos sujeitos que compdem 0s

ambientes de enmsd no Brasil.
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A implementacgéo de politicas publicas que venham a favorecer o ensino de musica
por meio da redemocratizacdo e emancipacdo dos saberes, criando mediacdo ética
politico-social entre os sujeitos aluno/professor e a escola, € fungdanpema a
transformacao do cenario musical na educacéo. Entretanto, o que se observa, ao longo da
longa trajetéria deregulamentacdo do ensino, é qferam varias as tendéncias
pedagégicasque influiram na elaboracdo das normasstituidas desde a seyla
metade do século XIX, atravessando pela Era Vargas até a promulgacdo da LDB em 1996
chegando a atualidade que regeram as instituicdes publicas brasileiras, por meio de
diversas concepcdes filosoficas, subsumindo a musica, no contexto educacional, co
forma de lazer e controle social por meio da articulacdo de valores civicos e morais junto
a sociedade.

Essas questdes influiram nos curriculos escolares e relegaram, ao mero
entretenimento, a educagdo musical que deveria se estabelecercaompeténcia
pedagodgica, necessaria ao desenvolvimento cultural e pessoal dos individuos que
compdem os ambientes de ensino. Em geral, agagies curricularé$que norteiano
ensino de musica nas escatasbaseiam em pressupostos basicos e elemeetargse
ndo ha a contemplacdo de pardmetros de diversidade e identidade; sdo flexiveis a
adaptacdes e readaptacfes de contetdo em virtude da falta de adequacao ao suprimento
de profissionais que sao insuficientes em quantitativo para o atendimento a dédeanda
por um lado, deixam, de certa forma, o professor livre para criar e desenvolver sua propria
metodologia, por outro, pecam por nao oferecerem o0s subsidios necessarios a
contemplagcéo de novos parametros de diversidade e identidade, da identidade musical
negra.

Segundo Lopes (2011), a desvalorizacao e sentido de negacdo da cultura negra se
desenvolveu, tacitamente, no Brasil, desde os primérdios da abolicdo, tanto no ambito da
educacdo como também pelos meios de comunicacdo, sendo imposto a sociedade
multirracial brasileiraum padréo etnocéntrico, de acordo com a cosmovisédo do branco

europeu.

9 SegundoSaviani (1997) e Libaneo (1990), as princigaisdéncias pedagdgicasadas naducacio
brasileirase dividem em duas grandaghas de pensamentoliberal, em que se insere a escola tradicional
e a escola nova de cunho tecnicistqrégressista, de natureza libertaria e criticoial dos contetdos.
10ver Anexo Cdessa dissertacgao.
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Assim, sO € sério e importante o0 modo de ser de origem europeia:

0s produtos culturais do negro amiude sédo considerados apenas

como exa@ticos, engracadosstranhos, pitorescos. Mas em
contrapartida, as classes dominantes quando querem, para
consumo externo, classificar algo como tipicamente brasileiro,

recorrem a cultura negra e a sua simbologia, como sdo 0s casos

do traje da fbai adaaapgeiradda samimao mi d a s
e do fefsupteetb8oclul oo (LOPES, 2011, p.

Isso nos indica que houve intencéo de inferiorizacdo dos saberes e destruicdo da
cultura negra, bem como da manutencédo desaris qup desde a gestacdo da
modernidade, deancada pela origem do colonialishhade acordo com a conveniéncia
das classes dominantes. Segundo Santos (2010), a nocdo de negacédo e silenciamento
desses saberes definiu o c¥B+emaqueseadentificaf i r ma -
até os dias de hej a invisibilizacdo das identidades que se encontram imersas na
diversidade cultural mundial, de maneira multifacetada, através de diferentes percepcdes
e visbes de mundopara favorecer os designios do colonialismo.

Para o autor, o mundo deger visto sob uma perspectiva multicultural capaz de
agregar diversas formas de saberes, bem como a existéncia de mdltiplas visbes que
precisam ser contempladas a fim de que novas experiéncias, praticas sociais e politicas
alternaivas venham a contribupara uma harmoniosaompreensdo da complexidade
humana. Observa que, ao longo da modernidade, a producéo do conhecimento cientifico
estabeleceu um modelo epistemolégico monocultural que se tornou hegeménico,
descontextualizando e excluindo outras fora@saberes, considerados ndo adequados
ao paradigma imposto (SANTOS, 2010, p. 61).

A diferenca epistemoldgica que se afirmou historicamente na Colonialidade,
estabeleceu a relacao entre a dominag@mnomica, politica e culturak a dominago

epistemoldgica, por meio da subalternizacdo dos saberes e negacdo da diversidade

11 Colonialismo pode ser entendido como umdi@eno que precede o capitalismo, acompanharuono

Aipol 2ticad em suas diferentes fases de desenvol vi me
século XVI. Desenvolvse num contexto em que as rela¢cdes de producdo e acumulacdo primitiva
possibiikr am a exi st°ncia do capitalismo como fimodo de p
120 conceito déi Ep i s t epuodecsér cntemdido como, a destruicdo de conhecimentos, saberes e

culturas ndo assimiladas pela cultura branca ocidental. Termo normalmentdaifizaBoaventura de

Sousa Santos desde seu Ilivro fiPela M«o de Aliceo,
seguiram, sendo utilizado por todos os autores e autoras que analisam a influéncia da cotomma&iao
fibrancad e do talistapsebreioa processos decpaofucdo e reproducdo da vida. Ver
CARNEIRO, 2005, p. 96.
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humana. Para traduzir 0O sentido dessa fnc«
pautados pela violéncia excludente e silenciamento dos colonizados, Santos (2010) define
a metafora do pensamento alaispartindo do principio de quepensamento moderno
consiste num sistema de distin¢cdes, evidentes ou néo, que dividem a realidade social em
dois universos diferentes: o Norte colonial e o Sul colonizado. A linha divisére dest
realidade subjacente é caracterizada pelo pensamento abissal que a define; €, portanto, a
linha abissal que separa os universos, tornando impossivel a coexisténcia das suas
respectivas realidades (SANTOS, 2010, p. 37).

Esse consideravel prépo tornase agravante, ndo sé pela escassez de politicas
publicas empreendidas no amebda educacdaomo tambénpelo tardio e ineficiente
tratamento dado a questédo, na Constituicdo Politica do Império do Brasil que, a partir de
1824, veio a considerar em seu escopo estratégias de ewsij@ofundamentacdo era
pautada pelo pensamento social abissal higienist@mieante no Brasil até a década de
1930 - que visavam, apenas, Os interesses das elites ddesndral corrente de
pensamentd avorecia a a-«o0o da popul a-«o fisauds8§yv
conduta préestabelecidos com bases no Liberalismo (MMRJFF, 2017, p.23). A
superacado da disparidade epistemoldgica sO € possivel por meio de seu reconhecimento,
indo em dire-«o0o -abumspénsamenso Bpgsndo San
global esta, desta forma, intimamente ligada a injustigaitea global. A luta pela
justica social global deve, por isso, ser também uma luta pela justica cognitiva global
(SANTOS, 2010, p. 40).

Com relagéo ao ensino de musica, desde meados do século XIX, houve a inclusdo
da musica nos curriculos etares das indtiicdes publicas de ensino gestipulavam
por meio de decretoofictd o ensino de fAino-»es de m¥Wsi cac
escolas primarias equivalentes ao 1° e 2° graus e, as Escolas Normais, referentes ao
magistério; sendo estalecido posteriormente, no estado de S&o Paulo, o Canto Coral
como atividade obrigatéria nas escolas publicas regulares (GILIOLI, 2003).

Porém, até a déda de 1910, o ensino de musssmpre vigorou nas escolas
publicas, ndo como competéncia pedagogicas ntomo atividade de lazer e

entretenimento. Até entdo, a musica como profissionalizacdo e carater de

13 Decreto Federal n° 331A, de 17 de novembro de 1854.
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desenvtvimento cultural do ser humano era consideramiaa especificidade dos
conservatorios e escolas particulares pertencentes a missoes religiosas.

A pratica do Canto orfednico surgiu para sustentar e incorporar os ideais politico
ideologicos que se manifestavam por meio das ideologias da época. As primeiras
manifestagfes desta pratica no Brasil datam das décadas de 1910 e 1920, no estado de
Sdo Paulo, tendo como ipcipais mentores desta pratioa educadores Jodo Gomes
Juanior (18681963) e Carlos Alberto Gomes Cardim (18[@38) que atuaram com
orfedes da Escola Caetano de Campos; Lazaro Lozano-{981) e Fabiano Lozano
(18841965) na Esda Normal de Piracicaba. Outros nomes como Antdnio Céandido,
Honorato Faustino e Carlos de Camgiosam contemporéaneos e atuaram em escolas da
rede publica de ensino (LISBOA, 2005, P. 68). Uma vez que o canto orfebnico, neste
contexto, era oferecido comforma de musicalizacdo basica, houve substituicdo do
aparato metodoldgico conservatorial pelo Método Analfticdestinado ao ensino
fundamental de musica.

Os primeiros professores de canto orfednico eram profissionais de musica, em
geral, compsitores e regentes corais que, através de suas abordagens metodoldgicas,
acabaram por definir e possibilitar a formacao do pedagogo musical que, posteriormente,
viria a atuar, junto as escolas regulares do interior de Sao Paulo, como agente
multiplicador ra difusdo do ensino desta mesma pratica. As tentativas de sociabilizacdo
da musica, por meio do canto orfednico no contexto pokticial da Republica Velhy
consistiam na realizacdo de atividades musicais, cujo repertorio selecionado dava énfase
a tenas folcloricos infantis, hinos e canc¢des de cunho patriético, em que se evidenciava
um pensamento social brasilei@nda propenso as principais influéncias europeias mais
recentes da époegautado pela transmisséo de valores sociais e pelo estatezitrde
padrbes civicos e morais. Neste aspecto, segundo o0s determinados preceitos
civilizat- -rios, a m¥sica Apopul arescao, ori

de baixo padrao estético e artistico, sendo marginalizada e associada a8 forgiasb ar a s 0

14 0 Método Analitico foi elaborado por Carlos Alberto Cardim e origis®@do ensino de leitura e escrita

da lingua portuguesa, sendo, mais tarde, aplicado ao ensino de musica e demais discipliress 8seola

forma de aprendizagem era aplicada fido ger al ao par
teoria, sem requerer preparacdes prévias. (LISBOA, 2005, p. 69).

15 As primeiras manifestagdes do ensino de canto orfednico no Brasil dataséciadas de 1910 e se
desenvolveram nas cidades de S&o Paulo e Piracicaba expaselpaoteriormente as demais cidades do

interior, de acordo com as tendéncias europeias. Ver Lisboa (2005).
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de comportamento humano. Desta forma, de acordo com Gilioli (2003), o pensamento da

época era baseado nas palavras do educador Antdnio Carlos Cardim:

Educar, amenizacivilizar, aliviar fadigas, proporcionar prazer,
corrigir vicios, eis a acabumanistica e proveitosa da musica
[...]- E a masica, diz Guizot, da a alma uma verdadeira cultura
intima e faz parte da educacéo do povo. Tem por fim desenvolver
os diversos 6rgdos do ouvido e da palavra, amenizar 0s costumes,
civilizar as classes infesres aliviar-lhes as fadigas, os trabalhos

e proporcionathes um prazer inocente em lugar de
divertimentos grosseiras ruinosos|...]. (CARDIM, 1921apud
GILIOLI, 2003, p. 225. Grifo nosso).

Cardim, ao estipular o papel e funcdo da musica na educacgao, ndo deixa davidas
guanto aos reflexos deixados pela acéo epistemicida deflagrada no colonialismo europeu.
Vale destacar que a modalidade do canto em conjunto, de carater orfe6micgyaev
origem na Franga, na segunda metade do século XIX e se diferenciava do calfto coral
por sua natureza amadoristica em que nao se exigia nenhum tipo de conhecimento mais
apurado para o0 uso da voz cantada; se prestando a musicalizacdo basica diteensino
musica em escolas regulares, tornava possivel a sua popularizacdo em larga escala, em
diversos setores da sociedade. Por sua ampla dimenséo pedagdgica, de carater publico e
simplificado, foi utilizada como forca disciplinadora dos padrées morais @siwio
sistema publico do ensino de educacao musical.

Esta nogéo de verdadeira massificacao ailppor meio da educagéo musitaia
encontrado suas basesprocesso civilizatoriy que se instaurou em meio aos padrdes
culturais europeus quse fizeram implantar, por toda a Europa, a partir do final do século
XIX - afirmados pelos ideais identitarios nacionalistas, caracterizados, mais
preci samente, pel a-ancarddosmo estade sistematiap ddifgictone ul ar 0

nacional. O canterfe6nicd® acabou por se tornar um instrumento para fins politico

16 Canto Coral préatica de canto coletivo em que se exige t&cuocal mais apurada para a repertério de
dificil execucéo.

17 Processo Civilizatorio. Ver (ELIAS, Norbert. Uber den Prozess der Zivilisation: soziogenetische und
psychogenetische untersuchung@efrankfurt: 12 ed. 1939, Ed. Suhrkamp, 1976)

18 A pratica musical do Canto Orfednico é fruto do MovimeBtphéonsjmplantado no inicio do século

XIX em escolas da Franca e Alemanha, entre outros paises, cujo repertério era baseado em marchas e
hinos patrioticos e a énfase consistia na buscamidade nacional por meio de valores para o alcance da
fixacdo da identidade nacional. Ver Noronha, 2016.
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ideoldgicos no sentido de que, por meio de sua prética, através dos textos das cancoes,
seria possivel o sugestionamento de valores morais e comportamentos éticos de acordo
com o contexto enteresses da época. A nocao de unidade coletiva e pacificacdo social
se consolidava sempre em concordancia com a ideologia nacionalista vigente. O
nacionalismo se baseava na ideia de um modelo de Hsigdo em que seriam
agregados valores histéricos|tawais e sociais, por individuos de mesma lingua e etnia;
propunha um novo modelo de Estado Nacional moderno, ao mesmo tempo, soberano e
democratico que seria responsavel pela formacédo do cidaddo na tarefa de impor uma
uniformidade nacional padronizada.

No ambito da educag&o publica os primeiros modelos pedagfdinptantados
pelos ideais da Escola Nd%aenfatizavam a relevancia do processo educacional na
formacdo do cidadagynto a sociedade francesa gieveria ser assegurada pelo Estado.
A musica teria sido incluida nos curriculos escolares, sendo vista como elemento chave
na formacgédo do carater do individuo. A pratica do canto orfednico propiciava que todos
0s intentos educacionais e civigatridticos da ideologia nacionalista francesa se
estabelecessem, sustentados pelo novo modelo educacional desenvolvido.

Os modelos pedagdégicos desenvolvidos pelos ideais da Escola Nova repercutiram
no Brasil no final do século XIX, com Manifesto dos Pioneiros da Educacio Ndva
em 1932, por meio do qual se difundia um novo modelo educacional de abrangéncia
nacional e teria em Anisio Teixeifasecretario de educacdo do Rio de Janeiro na época
- um de seus maiores apoiadores que, na precipitacdo dos acontecimentos, em 1931,
convidara Heitor VillaLobos para assumir a diregcdo da Superintendéncia de Educacéo
Musical e Artistica (SEMA), 6rgdo do Departamento de Educacdo da Prefeitura do
Distrito Federal. A partir dessatb, foi efetivada oficialmenta implantacédo do projeto
de canb orfednico no sistema publico de endfin® ensino da musica por meio da préatica

do canto orfednico se estendeu, atravessando pela Era Vargas com a difuséo da Ideologia

19 Difundidos sob a influéncia dos precursores dos ideais da Escola Nova: Jacques Roussdair8)712

e Heinrich Pestalozzi (174B327)

20 Movimento educacional vigente na Europa e Estados Unidos que teve como um dos principais
protagonistas, o socidlogo frand&sile Durkheim (18581917) e o educador nofganericano John Dewey
(18591953).

21 Manifesto dos Pioneiros da Educac&o foi escrito por Femarevedo e versava sobre a reformulacéo

do ensino publico e transicdo da escola antiga para a nova (AZEVEDO, 1932).

22 Decreto n° 19.890, de 18/04/1931, oficializou a implantacdo do canto orfednico nas escolas.
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Nacionalista na Segunda [Btblica, na década de 1930, sdidificando nas décadas
seglintes de 1940 e 1950.

A Era Vargas foi marcada pela ideia de um Estaaigio que se configurava na
busca de uma identidade brasileira, capaz de unificar e homogenezasapor meio
da ideologia nacionalista. A partir do movimento revalnério de 193%, um novo
modelo politico se instaurou no Brasil com o intuito de superacdo da descentralizacdo do
poder nacional, suscitada sobre a ordem federativa que até entdo vigorava de maneira
multifacetada, conferindo total autonomia aos estadosmBi@dda em que o Brasil,
enquanto colbnia, apresentss@ economicamente dependente da demanda externa,
agora- sem 0 comércio escravista, antigo elo entre as provineas decorréncia da
Abolicdo da escravatura, estaria totalmente fragilizado como ni@gabém, pela falta
de integracéo regional entre seus estados, ndo sendo mais possivel manter a representacao
de interesses exclusivos de uma classe especifica, a burguesia cafeeira.

Diante dessa conjuntura, o modelo de Estado Nacional ampgki&mdido e
instaurado na Era Vargas, tinha como um dos seus mais emergenciais objetivos, a
retomada e centralizacdo do poder da ordem federativa, considerando a necessidade
premente de uma maior participacéo dos estados, por meio da nomeacéo cedargsrve
que pudessemtisar em cada um deles, visandarificagdo da nacdbe difusdo da
ideologia nacionalista,

O estimulo ao progresso e a estabilidade econbmica por meio da
nacionalizacdo da economia; a valorizagdo das riquezas naturais
do pais e das capacidades do povo brasileiro; e o papel do Estado
como institicdo suprema que garantiria a seguranca e ¢ bem
estar dos cidadéos e que guiaria a na¢do tomou corpo no Brasil.

23 0 movimento revolucionario de 1930 no Blastlodiu juntamente com a crise mundial de 1929 que
acarretou a queda do mercado internacional, causando a baixa da economia cafeeira do Brasil e o
consequente deslocamento do eixo econdmico de poder, exercido pela burguesia cafeeira. Propiciou a
formac® da chamada Alianca Liberal, integrada por forcas politicas que se encontravam totalmente
desvinculadas da economia vigentejue se fazia representar por oligarquias regionais estaduais
principalmente nos estados do Rio Grande do Sul, Paraiba e Ginais. Contava com o envolvimento

de politicos como Arthur Bernardes, Epitacio Pessoa e Getulio Vargas que acabou por se consagrar como
Chefe do Governo provisérioque se instaurou apos a revolugéo de 138fhais tarde, como Presidente

da Republica.

24 Grande parte dessa politica de unificacéo da nacéo foi possivel por meio da criacio de determinados
O6rgéos publicos federais: o Ministério do Trabalho, Industria e Comércio; da Educacdo e Salde e os
Conselhos Estaduais e Nacional de Educacéo.
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Esta ideologia se fez presente em todos 0s segmentos do governo
e se propagou por todos os setores da sociedade, tendo cumprido
papel fundamerl nessa propagacao, os meios de comunicagao
de massa (LISBOA, 2005, p. 78).

Nesse sentido, 0s sistemas publicos de ensino sobressairam intuito de
fazerem inculcar a ideologia nacionalista no alunado brasileiro, como forma de
propagacaale valores morais e civicos junto a sociedade. No campo da educacao, a
musica, como forca motriz dinamizadora e disciplinadora, foi capaz de executar a
expressiva tarefa de massificacdo e formacéo da identidade nacional, em detrimento da
afirmacdo da iddidade cultural que deveria naturalmente emergir numa sociedade
multirracial como € o caso do Brasil. Por meio de grandes manifestagdes culturais
nacionais, a pratica do canto orfednico se faria exequivel dentro dos moldes nacionalistas
através da descomidd e sintomatica personalidade de Heitor Milzbos.

Desde o século XIX, o ensino de musica no Brasil era visto como objeto de
controle social e articulagdo dos instintos patriéticos, civicos e morais da sociedade, tendo
relevancia variavelmcurriculo escolar. Apesar das transformacdes ocorridas ao longo
do tempo, a ideia de manutencéo da ideologia nacionalista foi sustentada na educacéao,
preservandse 0os mesmos moldes e padrdes eurocéntricos, descontextualizados de
parametros de identidade diversidade, ndo sendo possivel, de outro modo, a
contemplagéo das demais culturas e cosmovisdes diversificadas.

As politicas publicas para redemocratizacdo do ensino, capazes de contemplar
outros padrbes que ndo, os acima mencionadossgé&stabelecendo com dificuldades
ao longo de geracdes, tendo alcangcado, por meio das atuacbes do movimento negro e
demais intervencgdes sociais, algumas conquistas legislativas de consolidacao e afirmacéo
da cultura negra. Entretanto, o que se observa éhgua necessidade de se desenvolver
metodologias decoloniais e novas propostas pedagodgicas que possibilitem uma
redemocratizacdo do ensino de musica, por meio do reconhecimento identitario do
consideravel alunado negro predominante nas escolas.

Neste capitulo, analisaremos as principais questfes educacigaesdas em
torno do processo de sociabilizacdo da musica na escola e dialogamos com Lucy Green

(1996; 2008), acerca de como se da o processo de aprendizagem musical com base nos
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pressupa®s da sociologia da musica que, implicam diretamente nas significacoes
musicais construidas pelo individuo e na formacéo da identidade musical.

Dialogamos com Lisboa (2005) e Martinoff (2017), procurando tracar um breve
panorama sobre as principais leis e politicas publicas que possibilitaram a ampliacédo e
redemocratizacdo do ensino de educacdo musical, trazendo a reflexdo, a questdo
identitaria cultural negra do consideravel contingente afrodescendente, preponderante nos
ambientes da rede publica de ensino. Pontuaremos com Santos (2010) e Carneiro (2015),
0s impactos epistemicidas do colonialismo sobre a educacéo brasileira, susggmtados
meio da rigorosa demarcacao da linha abissal que se estabeleceu no pensamento social
brasileiro até a atualidade, bem como, as tens@es decorrentes da implantacdo de politicas
publicas decorrentes, utilizadas como forma de metodologia sistematicaido de

musica, sobretudo seus efeitos de nocividade sobre as relacdesatiaisono Brasil.

2.1 O Processo da Aprendizagem Musical: significko musical,
identidade musicale experiéncia musical total

A constatacdo acerca da desvalorizacdo da identidade africana e seus saberes
emancipatorios nos diversos ambientes de ensino em niveis diferenciados de formacéao,
nos remete, hoje, ao projetoc#onialismodo passadarticulado como um pensamto
abissal® (SANTOS, 2010, p.31) que impde padrées hegeménicos em detrimento das
diferencas.A existénciada representacdo do Sul colonizado, silenciado, negado e
oprimidosé é possivel quando sua realidade é eslaem funcao dos interesses do Norte
imperial, colonial e neocoloniglor meio de apropriacéo e violéncia (SANTOS, 2010).

O que caracteriza 0 pensamento abissaliséamentea impossibilidade de
convivéncia entre os dois lados da linha (SANT@&L0, p. 38). O ponto crucial da
guest«o ® que NAa nega-«o0 de uma parte da h
constitui a condi-«0 para a outra parte da

2segundo Santos, o pensamento ocidental pode ser considerado como uma das formas de pensamento
abissal que hierarquizou os saberes e negou a diversidade.
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(SANTOS, 2010, p. 39). Tais evidéncias se afirmameenpnecensofisticamente
engendradasas relacdes de poder paelanutencéo dstatus quo,

O meu argumento é que esta realidade é tao verdadeira hoje como
era no periodo colonial. O pensamento moderno ocidental
continua a operar mediante linhas abissaedjvidem o mundo
humano do subumano, de tal forma que principios de
humanidade ndo sdo postos em causa por praticas desumanas. As
colonias representam um modelo de exclusdo radical que
permanece atualmente no pensamento e praticas modernas
ocidentais @l como aconteceu no ciclo colonial. Hoje, como
entdo, a criacdo e ao mesmo tempo a negacao do outro lado da
linha fazem parte integrante de principios e praticas hegemonicos
(SANTOS, 2010, p. 39).

De acordo com Santos (2010), a superagiba forma de pensamento e autgp
da linha que se estabeles® traduziria numa espécie de pensamenteapidsal que se
efetivaria a partir ddocus de enunciagédo do colonizado, por meio de uma contra
epistemologia, capaz de confrontar a dominacaerarquizacdo dos saberes como forma
de compensacao pelo epistemicidio sofrido.

Para Carneiro (20685emi 02 ciommi ea b eer ddaed of eq
encontra profundamente atrelado ao figenoc?
constitiu o processo colonial. Os dados relativos & mortalidade e expectativa de vida da
populacdo negra no Brasil indicam o significatidgficit censitario de jovens
identificados, estatisticament e, em fun-«o
cotidianamentealém dos demais negros e negras, cujas vidas sao cerceadas por mortes

que poderiam ser evitadas.

Alia-se nesse processo de banimento sociek@dusdo das
oportunidades educacionais, o principal ativo para a mobilidade
social no pais Nessa dinamica, aparelho educacional tem se
constituido, de forma quase absoluta, para os racialmente
inferiorizados, como fonte de mdltiplos processos de
aniquilamento da capacidade cognitiva e da confianca
intelectual E fendmeno que ocorre pelo rebaixamento da
autoesima que o racismo e a discriminagdo provocam no
cotidiano escolar; pela negacdo aos negros da condicdo de
sujeitos de conhecimento, por meio da desvalorizagdo, negacgéo
ou ocultamento das contribuicbes do Continente Africano e da
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diaspora africana ao pat@dmio cultural da humanidade; pela
imposicdo do embranquecimento cultural e pela producédo do
fracasso e evasdo escolar (CARNEIRO, 2007, s.n.p. Grifo
Nnosso.)

Acerca do genocidio, reitera, ainda, Santos:

O genocidio que pontuou tantas vezes a expansao europeia foi
também um epistemicidio: eliminarss® povos estranhos
porque tinham formas de conhecimento estranho e eliminaram
se formas de conhecimento estranho porque eram sustentadas por
praticas sociais povos estranho$las o epistemicidio foi muito

mais vasto que o0 genocidio porque ocorreu sempre que se
pretendeu subalternizar, subordinar, marginalizar, ou ilegalizar
praticas e grupos sociais que podiam ameacar a expansao
capitalista ou, durante boa pr do nosso século, a expansdo
comunista (neste dominio, tdo moderna quanto a capitalista); e
também porqueocorreu tanto no espago periférico, extra
europeu e extramorte-americano do sistema mundial, como no
espaco central europeu e nodenericano, conta 0s
trabalhadores, os indios, 0os negros, as mulheres e as minorias em
geral (étnicas, religiosas, sexuais), (SANTOER5, p. 328apud
CARNEIRO, 2005, p. 96. Grifo nosso).

De acordo com o autor, o epistemicidio € de natureza mais abrangente
genocidio es manifesta com mais frequéncia, peifete as atrocidades do colonialismo
em todas as dimensdes genocidas que ele abarca. Carneiro (2005) vai mais além e,
relaciona as razdes pelas quais o epistemicidio de a®#eaproduz com graadiano,
se constituindo, até os dias de hoje, como um entrave para educacéo da populacdo negra

e o define como:

um processo persistente de producao da indigéncia cultural: pela
negacdo ao acesso a educacdo, sobretudo de qualidade; pela
producdo da inferiizacdo intelectual; pelos diferentes
mecanismos de deslegitimagdo do negro como portador de
conhecimento e de rebaixamento da capacidade cognitiva pela
caréncia material e/ou pelo comprometimento da autoestima
pelos processos de discriminacdo correntes pnocesso
educativo. Isto porgue néo é possivel desqualificar as formas de
conhecimento dos povos dominados sem desqudlifica
também, individual e coletivamente, como sujeitos
cognoscentes. E, ao falé destituilhe a razdo, a condicao para
alcancarocc onheci ment o Al eg2timood ou
epistemicidio fere de morte a racionalidade do subjugado ou a
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sequestra, mutila a capacidade de aprereter E uma forma de
sequestro da razdo em duplo sentido: pela negacdo da
racionalidade do Outro ouefa assimilacdo cultural que em
outros casos lhe é imposta. (CARNEIRO, 2005, p. 97).

Ao identificar o epétemicdlio como uma forma de negacdo bilateral da
racionalidade do subjugado, o sentido genocida da razdo sequestrada implica na
imposicao. Isto significa que, em relacdo ao alunado negro brasileiro, ha um sério
comprometimento a ser considerado no processo ddugdio e reprodugcdo do
conhecimento ao longo da histéria. Uma espécie de afetamento ¢sigua que

prejudica a racionalidade no ato da aprendizagem, quando nos conscientizamos do

epi stemic2dio sofrido, como s epiddvidiahem el o

q

col eti vo, mas ao controle de mentes e cor a-

Somados a este nefasto descompasso epistemoldgico, ha alguns aspectos de ordem
pratica, enrelacdo a regulacédo dos saberes,dpw@m ser considerados no psso de

ensineaprendizagem em que o dimensionamento dos curriculos é pautado por

parametros que reconhecem somente as formas dos saberes hegemdnicos como sendo os

pilares sustentadores dos conteudos historicos a serem reiterados de maneira dissociativa
e descontextualizada com a sociedade multirracial em que vivemos (GOMES, 2017, p.
57). No caso do Brasil, ndo ha como refutar a significativa presenca de afrodescendentes
disseminados pela didspora dentro do cenério educacional. Diante deste quadro, faz
necessario intervir na realidade social criando estratégias de transformacdo e
implementacdo de praticas pedagdgicas decoloniais que se tornem capazes de
compartilhar os saberes tradicionais de matriz africana dando visibilidade a identidade
negra, a fim d que se possa viabilizar uma redemocratizacdo no ensino. Para tanto, ha
gue se problematizar e apontar as tensdes decorrentes da criacdo de novos parametros,
redimensionadores da implantacéo de abordagens metodoldgicas decoloniais por meio da
emancipacados saberes subalternizados.

No campo da musica, as significacdes sao construidas com base em delineacdes
que o individuo ja traz consigo, de acordo com as vivéncias acumuladas em sua trajetéria
de vida através de contato prévio com a musiaxpriéncia musical total € construida
a partir da representacdo cultural das identidades envolvidas no processo de

aprendizagem, tomando por base a ado¢ao de parametros de diversidade.
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No campo da Sociologia da Musica, Lucy Green (2008) afijurease pode chegar
a niveis simbolicos de identidadguando consideramos diversas formas de saberes
permedaveis a musicalidade do individuo, contidos em seu modo de vida; em sua maneira
de ver o mundo. Ess aspectos emergem positivamente no ambiente es@madémico
por meio das representagdes culturais que se manifestam como suporte na afirmacéo de
uma identidade musical constituida a partir da experiéncia music#. total

Acreditamos que a identidade musical deve ser uma construcéo pessaatah
e sociocultural, baseada nas vivéncias musicais acumuladas que sdo compartilhadas como
forma de expressdo dentro da sociedade. Entretanto, a producdo que uma @entidad
musical agrega em torno depg@rpassa por um conjunto de significagdes deguse
presente que se transformam na busca da expressividade abarcada pela experiéncia
musical total (ALENCAR SANTOS, 2016).

Todas as identidades estdo localizadas no espaco e no tempo
simbdlicos. Elas tém aquilo que Edward Said chama de suas
6geogg afiimagi n8ri asbd (Said, 1990) :
caracter2sticas, seu skHemafd, de 61 uc
bem como suas localiza¢des no tempas tradi¢cbes inventadas

gue ligam passado e presente, em mitos de origem que projetam

0 presente deolta ao passado, em narrativas de nacdo que

conectam o individuo a eventos historicos nacionais mais

amplos, mais importantes, (HALL, 2015, p. 72);

A producdo musical decorrente dessas identidades se traduz como fruto da
construcdo dos significados musicais, porém, transformados e renovados pela
necessidade de expressdo e manifestacdo no presente. Isto define o carater de
mutabilidade pernteente da Identidade musical, que se reflete nas formas de saberes
multiplos emancipatérios, enriquecidos pelas possibilidades que a experiéncia musical
total propicia.

No caso dos saberes de matriz africana, vemos que a produ¢céo musicalites suj

by

envolvidos - percebida e identificada em meio a manifestacdo e expressividade do

% segundo GREEN, a experiéncia musical total é capaz de agregar todos os significados musicais
constridos pelo individuo ao longo de sua existéncia, a partir de suas vivéncias sociais e culturais
acumuladas, quando da exposicdo a musica. Ver GREEN, Lucy. Pesquisa em Sociologia da Educacao
Musical. In:V Encontro Anual da Associa¢éo Brasileira de Educdg@isical Londrina, 1996.

2"Heimat Do aleméo, significa: Patria. No seu senfiddrio, seria mais corret®ie Heimatlich IRMEN,

Friedrich Langenscheidts Taschenwdrterbuch: der portugiesichen und deutschen spBachie.
Langenscheidts, 1990, p. 872.
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discurso, pela transmissdo direta dos saberes emancipatérios siléfciadizs
delineacbes identitarias, de maneira imperceptivekokgdificam como fruto das
vivéndas contextualizadas social e culturalmentemerge do afloramento daquelas
questdes cruciais que sempre guiardeitmotiv’* emblematico e memorial da populagdo

negra. As questdes diasporicas e raciais de resisténcia e desigualdades, as lutas por justica
social e cognitiva insurgem, com efeito, ainda que de procedéncia subconsciente e séo
determinantes para que a experiéncia musical total aconteca. A identidade negraencontra
se profundamente imersa num processo de representacdo cultural que transcende
geracdes, podendo retroagir na memdaria cultural e no espaco/tempo para recsastituir

por meio de sua propria cultura (ALENCARBANTOS, 2016).

Aqueles que se senterapresentados em suas cultusd® portadores de um
discursomusical e cultudague legitima sua ancestralidade. Sociabilizar a masica no
processo de ensino é uma atitude diante da propria cultumacemportamento social
gue precisa ser aprendido e que pode ser introjetado como forma de conhecimento.

Entendemos que a apréraem musical se d4 com base na construcdo do
significado musical e s6 acontece quando ha a representacao cultural daqueles que estao
envolvidos na sua producao. A producéo pressupde uma forma de organizacdo social
especifica que € destinada a efetivagagpratica musical com todos os significados
permeaveis a ela. Se o individuo ndo se sente representado em sua cultura, suas vivéncias
e gostos musicais, a construcao do significado musical perderé o sentido face a elementos
externos que lhe sdo impostas apresentados como referéncia Unica na construcao do
significado.

Guardandese as devidas proporgcOes de diferenciacbes culturais de contexto,
acerca das ponderacdes feitas por Lucy Green (1988) palestra apresentada no V
Encontro Anual daAssociacdo Brasileira de Educacdo Musical na cidade de Londrina,
em julho de 1996, escolhemos adotar nesta pesquisa, a formulacdo da autora que, com
base no campo da sociologia da musica, apresenta argumentacdes relevantes em relacéo
a experiéncia musicatotal e construcdo dos significados. Entendemos que o0s

mecanismos de escuta e repulgandlividuo estéo relacionadosiia contexto cultural e

28 Ver SANTOME, Jurjo Torres. As culturas negadas e silenciadas no curriculo. 1995.p.170.
29 | eitmotiv, tema melddico ou harménico destinado a caracterizar um personagem, uma situacdo, um
estado de espirito e que, na forma original ou por meio de trangfiemaesta, acompanha os seus

m¥%| ti plos reapareci mentos ao |l ongo de wuma obra, Amo:
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social e de época especificos, independente de qual situagcdo ocorra em sua trajetoria, no
acumulo das vivénciamusicais que ele agrega em torno de sua musicalidade. As
conceituacdes utilizadas pela autora sobre a construcdo da identidade e significado
musical procedem da mesma forma com relacdo a todo e qualquer individuo que se
exponha a musica, suscitando negamesmos questionamentos referentes a experiéncia
musical total, ndo implicando em diferenciacdes de determinado género ou estilo musical
num determinado contexto temporal, local ouwalt As delineacdes variam ness
quesito e abrangem toda sorte sdberes e significacdes, independente de quaisquer
divergéncias existentes.

A autora observa que Adiferentes grupos
a mwsicao (GREEN, 1996). Sendo assi m,

Tomandese como referéncia a classe social, uquantidade

maior de pessoas da classe média tende a frequentar mais
concertos de musica classica ou aprender a tocar instrumentos

fcl 8ssicosdO que pesso-gesaetdimaac!| asse
maioria dos musicos de reggae na Inglaterra era de afro
calibenhos durante os anos setenta e oitenta; em Londres, no
inicio dos anos noventa, muitos jovensasihticos ouviam um

tipo de musica que combinava muasica pop @mericana com

asiatica; e indse a Opera, vocé encontrard uma plateia
eminentemente de ggoas brancas; tomande 0 género, através

da histéria da masica classica ocidental, s&b@ue a vasta

maioria dos compositores é de homens com muito poucas
mulheres; em muitas sociedades as mulheres tocam certos
instrumentos como o piano, e rarameréie bateristas; alguns

tipos de musica popular sédo mais apreciados por meninas e outros

por meninos. Similarmente, outros grupos sociais tais como,
religido, idade, nacionalidade ou subcultura, tém suas
correla-»es com diferend9@®s tipos

Diante dessas conjecturas, vemos que a deferéncia a fatores como o0 espaco e tempo
de uma determinada geracdo num determinado sistema sociocultural, com suas proprias
representacdes e visbes diversificadas de mundo, determinam a construcdo dos
significados na medida em que 0s anseios e expressdes se modificam e se manifestam nos
diferentes contextoslsto acontece de maneira simbdlica, ja que cada individuo agrega
em si mesmo, além dos valores, as significacdes de experiéncias e vivéncias mosicai

seu espaco/tempo na dimensao corpérea das relagbes humanas assumidas.
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Cabem entdoutros questionamentoscoppoor exempl o, Acomo a m?
o ouvinte? (...) comoamusicgpéas sada de ger @GREED, 1896). Eger a- « 0
ainda: comoocorre a receptividade aos bens culturais que a producdo musical utiliza
como meio de propagacao de um contetdo?

A esta altura, seria n«o menos pertinei
desacordo acerca desses significados, como velhalcsidas sé&o reproduzidos e novos
geradoso ( GREEN, 1996), como el es s«0 const
ponto as construcdes decorrentes das producdes musicais afetam o consumo e atendem
as expectativas do ouvinte. Como a pratica musicatganiza socialmente em funcao
dos significados que vao sendo construidos paralelamente? Como sdo ordenados 0s
materiais sonoros que se configuram na producdo musical, de maneira -k torna
racionalmente perceptivel ao ouvinte?

Fat o ®, (aexperiéhgmanusaal gcor@, 0s materiais Sonoros precisam
ser organizados com alguma coeréncia, e essa coeréncia precisa ser racionalmente
percebida pelo ouvinted (GREEN, 1996). Mas
alcancao?

A producdo musical emerge das vivéncias musicais internalizadas historicamente
no individuo. O conjunto dessas vivéncias definiratodo que configura nurestiloou
género na construcdo de um significagerente aquilo que € de natureazerente,i o
inerenteemerge quando, por exemplo, binde material sonoro nos induz na expectativa
de outrobit ou umbit evoca um outro, ouvido anteriormente ou contrasta coiin Gaé
podemos inferir uma r el a- «oNoegpacoesdequma f i ¢ ad
producdo musal especifica e da constru¢céo dos significados,

O ouvinte devera ter alguma experiéncia musical prévia desse
tipo de muasica e estar familiarizado ou deter algum
conhecimento com o estilo musical para perceber algum
conhecimento inerente. Do contrari@upos significados seréo
percebidos (GREEN, 1996).

Devemos atentar para 0s seguintes pontos: primeiro, as experiéncias musicais
oriundas das vivéncias adquiridas anteriormente pelo individuo ndo se constituem num
mero artefato mediador na construcéo dos significados (GREEN, 1996), antes, porém,

corroboram com a percepcdo dos mesmos e operam na producao musical de acordo com
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e em funcdo de um contexto social, cultural e historico especifico. Sequawba como
separar as experiéncias musicais adquiridas pelo individuo dos significados musicais
construidos.

Essas observacfes sdo importantes para avaliarmos as tensdes decorrentes do
processo de consumo, que acabam por relativizar a regulagdo da producdo, ja que ela se

da como uma construgdo social indissociavel de seus significados isgrente

Sem algum entendimento de que musica é uma construcao social,
nao seremos capazes de identificar nenhuma colecao sonora
especifica como musical. Quando escutamos musica, nao
podemos separar, inteiramente, nossas experiéncias dos seus
significados inemtes, de uma maior ou menor consciéncia do
contexto social que acompanha sua producéo, distribuicdo ou
recepcéo (GREEN, 1996).

Portanto, é na dimens&m que se situam 0s contextpgee a construgdo dos
significados inerentesaqueles que fazem parte de vivéncias anteriores experimentadas
pelo individuo- surge de forma inteelacionalc o m a s i d @eloutrosefedores e s 0
simbdlicos que se somardo posteriormente na experiémsi@ahtotal. As delineacdes
do significado musical ocorrem imperceptivelmente e estdo associadas a aspectos alheios,
extrinsecos ao material sonoro percebido.

A tensdo demarcada neste contexto é identificada a partir da conjectura de que,
apesar da intdrepend°ncia observada, A® a habilic
significados de se tornar obscuro, que tem causado, até certo ponto, toda discusséo e
desentendi mento sobre m¥%sicao (GREEN, 1996)
esses dois pontos, qge unem as significacées inerentes e delineadas no individuo,
ocasionando a sua experiéncia musical total erhiarat nunc

Estas significacbes sédo compartilhadas dentro de contextos especificos, na medida
em gue se estabelece uima r daseada nas vivéncias de cada um dos sujeitos, aluno e
professor. Considerando o significativo contingente de afrodescendentes na sociedade
brasileira, preponderanma construcdo dos significada@s significacdes inerentes
construidas a partir de ldeeacdes proprias da cultura africana, necessarias para que a
producdo musical prevaleca e a experiéncia musical total aconteca. O que se constata nos
ambientes de ensino, mais especificamente no Brasil, € que a identificacdo com os

materiais sonoros dispiveis e apresentados, devgpiglo menos em parte, corresponder
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aos contextos sociais e culturais identitarios que servem como representacao e referéncia
dos saberes de matriz africana.
Ao falarmos de delineacdes musicais na construcaoigioficados e de como
elas se encontram atreladas aos contextos especificos de forma individual e
autonomizada,ocomeo0s | embr ar que tais delinea-»es f

mas adotadas como s2mbol o de identidade soc

N&o impata se se toca, canta, ouve, compde, estuda ou €nsina
se musica; podse se apossar da musica elaségomo uma peca

de nossa indumentaria, indicando alguma coisa sobre sua
situacdo social, etnia, género, preferéncia sexual, religido,
subcultura, valoresaghiticos, etc. (GREEN, 1996).

Assim, a construgdo do significado musical pode chegar a niveis simbdlicos de
identidade quando levamos em conta as diversas formas identitarias de uma sociedade
multicultural. As representacfes culturais servigiabém, como suporte na afirmacao
de uma identidade musical constituida a partir da experiéncia music] tmalogica
inter-relacional dos significados inerentes e delineados. Acreditamos que a identidade
musical deve ser uma construcao pessoal, latérsociocultural, baseada nas vivéncias
historicamente compartilhadas e expressas dentro da sociedade. Entretanto, a producéo
gue uma identidade musical agrggapassa por um conjunto de significagdes do passado
e presente que se transfiguram na bukcaxpressividade abarcada pela experiéncia
musical total,

A producdo musical sera fruto das constru¢des dos significados inerentemente
construidos, porém, transfigurados pela necessidadisclosoexpresso e manifesto no
presente. Isto define @rater de mutabilidade permanente da Identidade Musical, que
refletira nas formas de saberes mudltiplos enriquecidos por possibilidades que a
experiéncia musical total propicia.

No caso dos saberes de matriz africana, vemos que a produsgi@al dos sujeitos
envolvidos - percebida e identificada em meio a manifestacdo e expressividade do

di scur so, pel a transmiss <9 cujds delmaagdes,ddes s ab

%0segundo GREEN, a experiéncia musical total é capaz de agregar todos os significados musicais
construidos pelo individuo ao longo de sua existéncia, a partguds vivéncias sociais e culturais
acumuladas, quando da exposicdo a musica. Ver GREEN, Lucy. Pesquisa em Sociologia da Educacao
Musical. In:V Encontro Anual da Associacéo Brasileira de Educacao Mudicaddrina, 1996.

31 ver SANTOME, Jurjo Torres. Asulturas negadas e silenciadas no curriculo. 1995.p.170.
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maneira imperceptivesolidificam como fruto das vivéncias contextmatlas socio
culturalmente emerge do afloramento daquelas questdes cruciais que sempre guiam o
leitmotivemblematico e memorial da populacédo negra.

As questdes diaspdricas e raciais de resisténcia e desigualdades, as lutas por justica
social e cognitiva insurgem, com efeito, ainda que de procedéncia subconsciente, na

producao e sao determinantes para que a experiéncia musical total aqustdgato

As experiéncias musicais da Diaspora africana, dentro do amplo
espectro de sua identidade negra, distingsem por
peculiaridades e tracos especificos. E, mesmo em cada um dos
paises onde se desenvolveram, essas expressfes se subdividem
em muitossubgéneros e estilos, como é o caso, em Cuba, dos
amplos e diversificados complexos da rumba ed(LOPES,

2005, p.181).

A identidade negraencontrase profundamente imersa num processo de
representacado cultural que transcende geracdesr&ongir na memaria cultural e no
espaco/tempd fa mol dagem e remol dagem de rel a-»e
diferentes sistemas de representat@o efeitos profundos sobre a forma como as
identidades s«o0 | ocali zadfdspamtoma posséivelent adas
empoderamento de saberes multiplos compartilhados que interagem entre si, pela acéo

dos individuos ouvintes, parceiros na exposicao a ma$eREEN, 1996).

Os individuos s6é podem formar e desenvolver o0 seu
conhecimento no & de uma cultura, a qual s6 ganha vida a
partir das interetroacdes cognitivas entre os individuos: as
interacBes cognitivas dos individuos regeneram a cultura que as
regenera (MORIN, 2011, p. 24).

Em dltima analise, percebemos que as inferagognitivas retroagidas entre 0s
individuos na memoaria cultural individual manifestada no presemqie emerge como
legado proveniente das vivéncias historicamente construidas, acumuladas e

transfiguradas em saberes tradicionaiservem como base pawm formacdo das

32 Segundo GREEN, a exposicdo a musica pode manifestar ambiguidades, contudo, possibilita a
experiéncia musical total. Ver GREEN, Lucy. Pesquisa em Sociologia da Educacdo Musidahdantro
Anud da Associacéo Brasileira de Educacdo Musidaindrina, 1996.
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identidades e tem o poder de regenerar a cultura obtendo um efeito reverso, portanto, de
auto regeneracédo sobre ela proptiggarantia de integridade perene se constitui ndo s6

em consolidacdo e preservacdo do legado histériltaral, ma também enchamado.
Aqueles que séo vocacionados para transmitir os saberes legitimos, oriundos da tradicao
africand®, possuem a prerrogativa que Ihes foi outorgada dentro de textwomagice

religioso e social.

A tempo, devese teremmentggue At odas as tradi-»es af
vis«o religiosa do mundoo (HAMPATE BA, 201
cultural na condicdo de alteridade trava em todos os campos, como também na
educa- «o. Age como r efeegreesroc ideel jiumsp o r-taa nstoec i
junto as populacdes negras (SANTOS, 2010). Segundo Gomes, o Brasil se configura
como uma das maiores sociedades multirraciais do mundo com cerca de 44,6% de sua
populacdo sendo de ascendéncia negra e africana, o que densideravel influéncia
dos tracos de africanidade presentes na sociedade, que séo expressos de diversas formas;
na cultura, na corporeidade e na construcdo das suas identidades (GOMES, 2011).
Percebemos que a legitimacdo dos saberes dezmafiicana no campo da
educacaeonstitui num dado irrefutavel para o aprimoramento de praticas pedagogicas.

Para além das formalidades, tais tragos culturais acabam por delinear os
significados inerentes necessarios a abertura de novos caminhos,ilijaoskb
perspectivas na aprendizagem que se polarizardo futuramente, na identificagdo de
respostas promissoras e em aptidées pontuais imprescindiveis ao compartilhamento de
experiéncias musicais mais abrangentes e contextualizadas. Dentre as diveesagddorm
expressao e manifestacdo musical estética ou ritual, iderstifiod e wamplexo a ser
decodificado em suas contradi¢des dentro de sistemas culturais e sociais especificos com
suas visoes diversificadas de mundo.

E preciso que a experiéia musical aconteca de maneira a suscitar vivéncias e
transforma-»es satisfat- -rias, | egi ti madas

venha a ser contextualizado com a realidade identitaria do sujeito social no ambiente de

33 Os TradicionalistasO que a Africa tradicional mais preza é a heranca ancestral. O apego religioso ao
patrimonio transmitido exprime e em fr ases como: AfAprendci meampmea, Me
fiFoi O que suguei no seio de minha m«eo. Guardi »es
vida. Ver HAMPATE BA, Amadou. A Tradicdo Viva. In: KIERBO, Joseph. (Vide Bibliografia).
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ensino, proporcionando a dederta das suas identidades musicais e de referenciais
positivos na contemplacao da alteridade

No esquema abaixo, representamos a aprendizagem musical, segundo o0s
principios da Sociologia da Musica, articulados por Lucy Green (2008). Para qu
experiéncia musical total aconteca, € preciso que haja a coexisténcia dos dois
significados: o inerenté se refere a memoria que o individuo traz consigo, oriunda de
suas vivéncias musicais anteriores, portanto, constata a familiaridade com detesminad

géneros ou estilos musicais.

A EXPERIENCIA MUSICAL TOTAL — A Coexisténcia dos Significados Musicais:

Inerente e Delineado

Significado Significado
Inerente Delineado

/

Afirmativo Repulsa Positivo _ Negativo

eeene seeees

CELEBRAGAO | ALIENAGAO

AMBIGUIDADE

AN
AMBIGUIDADE

Figura X Processo de Aprendizagem Musit&ociologia da Musica (GREEN, 2008)
Elaboracéo e concepcéo: Edna Alencar de Castro

O significado delineado se refere a aspectos referentes ao contexto em que se
deram as vivéncias musicais articuladas e sdo capazes de causariafgeréncia no ato
de celebracdmu alienacdamuando da exposicdo do individuo a musica. Qodréda
afirmacaodo primeiro goositividadedo segundd ou seja, do contexto favoravel emneq
se deram as vivéncias musicais acumuladas pelo individuesultado da experiéncia
musical se traduz epelebracéo

De igual modo, havendo @pulsado primeiro enegatividadedo segundo, o

resultado se traduzird emlienacdo A ambiguichde dos sentidoque permeiam a
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experiéncia musical total, acontece quandafittnacdoe negatividadeou repulsae
positividadedas significacdes apreendidas pelo individuo no ato de-egpmusica.

E por meio dessencontrg ocasionado pelkmaneira de como os significados e as
identidades musicais sdo construidas, através da vivéncia dos saberes tradicionais
oriundos da prépria cultura, que se colhem beneficios pedagdgicos. Como compromisso
ético de valorizagdo humana, a busca de resulfzapaveis por meio da integracdo de
percepcdes diversificadas, justificam cognitivamente o processo de aprendizagem em
musica, garantindo a representacdo dos sujéitformas de pensar estes saberes sao
traduzidas como valor simbdlico e patriménio awtwda sociedade. Devem ser fixadas
nas esferas de vida pelas quais perpassam as identidades dos grupos sociais a elas
vinculados. Devem ser vislumbradas em todas as instancias que abarcam as classes
hierarquizadas, alterando as relacdes humanas e rgqumise evidenciam no poder
daqueles que silenciam e negam a dignidade da cultura negra e a incalculavel riqueza de
seu patrimonio, como forma de justica aos que lhe séo de direito.

A justica se da por critérios multidimensionais, na abertursodes parametros
educacionais que contemplem as formas de pensar dos saberes tradicionais de matriz
africana, que sempre foram depreciados, ainda que veladamente, nos meios académicos
onde a incipiéncia aliada a onipoténcia, suplanta qualquer outra ildadéd de
aquisicdo de conhecimento complexificado acerca da temética. A desconfiguracao social
ocasionada, também, pela descentralizacdo do padrdo etnocéntrico (HALL, 2003), em
meio as crises do Estado e do capitalismo europeu, aponta para a criagh@sle n
tecnologias sociais, no reconhecimento de uma demanda multicultural.

Portanto, na esfera da construcéo das identidades musicais e seus significados, é
preciso dar lugar as modalidades culturais que considerem o prismaratimataem
ampbs e diversos sentidos, como forma de aprimoramento pedagdgico no campo da
educacdo formal e ndo formal. Os saberes artisticos proporcionados por meio de
cosmovisfes diferenciadascapazes de agregar uma gama de valores tradicionais
humanizados por modate vida especificos e nocdes cosmoldgicas magiagosas
podem fazer emergir as representagfes culturais imprescindiveis ao desenvolvimento
cognitivo dos grupos sociais envolvidos na questao.

As vozes desses saberes multiplos ressoam nacéondiimana de alteridade e

urgem por sua legitimagcédo e emancipacdo em que novas forreasullapoderao ser
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recriadas e préticas reinventadas, diferentes das j& enraizadas e introjetadas como forma
do fAepistemic2di o0 i mpo sotnaordere doque jAdoefatd. gni os
Implementar politicas publicas por meio de abordagens metodologicas contextualizadas
com questbes de diversidade e identidade privilegiando os saberes que foram
subalternizados e as culturas negadas e silenciadas no ocudécetiucacao musical, é

romper o siléncio e partir para o preenchimento de lacunas sociais e culturais defasadas.

E possibilitar o relato de experiéncias marcantes vividas em regides onde a cultura
dominante ndo alcanca. E conhecer o universas representacées que brasileiros,
oriundos de diversas etnias e classes sociais, ja trazem consigo desde a sua compreensao
enquanto individuos de uma sociedade multicultural. E descobrir propostas que levem a
interacdo de solucBes mais flexiveis e padism para a sociabilizacdo da Mdsica e seu
processo de aprendizagem nas Instituicbes de Ensino. E caminhar para o agu¢camento de
percepcdes significativas que levem a conscientizagdo da identidade e a construgdo de
etnicidades, aspectos proeminentes dat@&xcia humana, ativadores de processos
dindmicos socioculturais e pedagogicos, capazes de criar pontes, sem que se exclua do
figl @opapor ®m, i nd(@ACRBTANNIE®Nt ro del e

No cotidiano da sala de aula, nos vemos constantementéadesa® seguinte
problematica: como tratar a questao da Diversidade sendo essa uma competéncia politico
pedagdgica a ser inserida no curriculo e adquirida pelos profissionais de educa¢éo musical
em seu processo de formacao docente, a fim de que estesnaeimtervir positivamente
no espa-o0o da escola? AComo podemos pensar a
publica, descolada das relacdes raciais que fazem parte da construcédo histérica, cultural
e social desse pa2?2s?0 (GOMES, 2005, p. 147)

Ao compartilharmos os saberes de matriz africana através de praticas pedagogicas
decoloniais inovadoras no ambiente de ensino e fora dele, recriamos as representacées
culturais do significativo contingente afrodescendente, em novas bases educgomais,
fo processo educacional tamb®&m ® formado p
identidades, a diversidade, a sexualidade, a cultura, as relacfes raciais, entres aut
(GOMES, 2005, p. 147).

Aqueles que se senterapresentados em sueslturassao portadores de um
discurso musical e cultural que legitima sua ancestralidade. O desenvolvimento de

praticas pedagogas que propiciem esse discurga ao encontro de nossa Visao
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educacional que precisa atender & demaadil multirracial b s i | eprecisa que & ®
escola se conscientize cada vez mais de que ela existe para atender a sociedade na qual
est8 inserida e n«o aos -rg«os governament a
2005, p. 147). Sociabilizarmusica no processo de e uma atituddiante da propria
cultura e comportamento social que precisa ser aprendido e que pode ser introjetado como
forma de conhecimento.
Devese irromper nos espacos etnocéntricos das instituicbes formadoras de
docentes, transformands, transcendendo a ordem do que ja foi feito, provocando um
novo olhar sobre a Educacao Musical no Brasil; fazendo emergir a forgca de um discurso
de alteridade imanente, hodierno como pratica pedagégisical contextualizada a
idenidade cultural afrdor asi | ei r a p oiosBrasilj ofagsine ainde é t e A
insistentemente negado no discurso do brasileiro, mas se mantém presente nos sistemas
de valores que regem o comportamento da nossa sociedade, expressatndees das
mais diversas praticassoai so6 ( GOMES, 2005, p. 148).
Segundo Gomes (2005),a educa-«0 carece de princz2pi
pr8tica pedag-gica e sua rela-«0 com a ques
a adequacado de saberes tradiciomssoéados dos saberes escolares historiéas.
praticas pedagogicas quatam as questdes de diversidéita o poder de traduzir uma
consciéncia coletiva plural, denotando habilidades que emergem a todo momento como
musicalidade no individuo e na vida em sdeide. Para além das formalidades, tais tracos
culturais acabam por delinear os significados inerentes necessarios a abertura de novas
perspectivas, possibilitando um melhor desenvolvimento na aprendizagem. Essas
perspectivas podem se polarizar, a médiongo prazo, na identificacdo de respostas
promissoras e de aptidées fundamentais para o compartilhamento de experiéncias mais
abrangentes e contextualizadas. E preciso que a Experiéncia Musical aconteca de maneira
a suscitar vivéncias e transformactes légi ma d a s , condi zentes com
contextualizado a realidade identitaria do individuo. A integralidade desses resultados
procede da construcdo das significacbes musicais identitarias que perpassam saberes
multiplos tradicionaisgonstituindo réerenciais positivos na contemplacéo da diferenca
A falta de capacitacdo especifica do ensino de musica contextualizado com a
diversidade étnicoacial, para professoresarea de Educacao Musical seetid virtude

da obstinacdo saturada dosodulos consevatoriais estagnados, bem como pelo
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despreparo das Instituicdes Universitarias na area de Musica que oferecem formagéo
pautada num modelo eurocéntrico, elitista e seletivo. Fechado em si mesmo, desajustado

e desatualizado, insuficiente paranaler as novas demandas que se apresentam e aos
processos pedagdgicos que se desencadeiam em novas tecnologias sociais, adequadas a
demanda. Um modelo reproduzido erroneamente na incipiéncia de contetddos que se
fecham para praticas com aspectos que valores questdes identitarias multiculturais

do Brasil.

Por conseguinte, ® grande a dist®ncia en
defasagennvestigada, constata@atre a formacdo docente e agueles a quem deveria se
destinar a producdo reigcal- com suas abordagens praticas, metodoldgicadteras,
no ambito da educacéo se constitui numa das maioreensdes, desencadead®
processo educacional da atualidade.computo das defasagens sofrjdasnsino de
musica no Brasil permaneseb um aparato legislativo em que as leis e politicas publicas
ainda néo se tornaram efetivas e nem se fundamentaram nos ambientes de ensino para
gue se estabeleca o cumprimento das mesmas, a interacdo e didlogo ogno das
relacbes étnicoaciais, muio embora tenha sido iniciado, necessita, ainda, de
consideravel efetivacdo, conscientizacdo, reformulacdo e afirmacdo das propostas
pedagdgicas.

2.2 Panorama do Ensino de Musica no Brasil: leis e politicas publicas

Consideremos que, todo o esfor¢co gerado em torno do ensino de musica a partir
da década de 1854, por meio do primeiro dettestacionado a tematica em questio
com o intuito de estruturacdo de um aparato legislativo que pudesse fundamentar as
regulamentacfes adotadas, cujas publicacdes fizeram parte de uma trajetdria histérica
contribuiu para que deficiéncias fossem identificadas e transformagdes ocorressem,
abrindo caminho para o processo de redemocratizacdo do ensino e para uma forma de

pensamento Ade fronteirabo, mai s adequado

34 Decreto 1.331 A de 17/02/1854. Ver Martinoff (2017)
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Por outro lado, observamos qoepensamento social brasileiro no limiar da
republica nova que sucedeu a primeira republica, desde a sua proclamagdo em 1889 até
a revolucao de 1930 apresentava um contexto histéreacial marcado pela busca da
originalidade daquilo que viria a ser considerado conitura nacional.Procuravase,
obsessivamente, nos mais variados campos do conhecimento, definir os tragos culturais
que pudessem traduzir a autenticidade da nacgdo brasileira desde os primordios de sua
formacéao étnicanacional.

Dentro dessa perspectiva, 0 projeto de sociedade estaria agregado a uma Unica
identidade brasileiraa nacional Entretanto, a construcéo deste modelo de governo que
mais tarde viria a se configurar comacionalismg pode ser entendida como sendo,
puramente, de natureza ideoldgica, vinduoais tarde, a exprimir uma Visao
simplificadora da realidade social bras#e(VILHENA, 1997, p.46). Uma realidade
multirracial em que se processam identidades individuais e coletevado a nacional
com visOes de mundo diferentes e expressadas historicamente; manifestas pelos modos
de vida das populacdes negras e indigemagjinalizadas, tanto na escola, quanto na
sociedade

E preciso considerar que, muito embora a educacdo tenha sido pauta da
Constituicdo de 1824, era direcionada as classes privilegiadas e permeada pelos ideais
higienistas que influenciaram asngipais reformas de ensiftala década de 1920 pois,
até a década de 1930, as reformas promovidas pela Unido se limitavam, apenas, ao
Distrito Federal. A realidade antagbnica entre as classes sociais que compunham o
ambiente escolar se acentuava na medidague os interesses das elites dominantes
predominavam na proposi¢cdo de uma escolaridade arcaica, cujo pensamento social se
coadunae com o patriarcalismo rural & énfase do consumo. Entretanto, as ekss
sociais emergentes da éptescavam a educacéscolar no intuito de alcancarem esses
novos padrdes urbanos instaurados.

No final do século XIX, com a participacdo das varias denominacdes tradicionais
religiosasi batistas, metodistas e presbiteriano® cenario social brasileiro, houae
implantagdo de escolas confessionais com a finalidade de agregacédo dos fiéis e suas

criangas e conversdo da comunidade discente. Este foi um dos fatores marcantes que

35 Promovidas por Sampaio Déria em S&o Paulo em 1920, no Ceara em 1923 por Lourenco Filho, na Bahia
por Anisio Teixeira em 1925 e em 1927 por Francisco Campos em Minas Gerais.
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modificaram o quadro da populagédo escolar, até entdo formada pela elite econémica,
pasando a insercdo das classes menos privilegiadas.

Segundo Martinoff (2017), os efeitos nocivos discriminatdrios entre classe e raca
transparecem como categoria interseccional na escola, uma vez que a populacdo negra se

encontrava marginalizad&la. elite em virtude do empobreento e precariedade,

A pobreza, que subira os morros no Rio de Jarieicoque
equivale dizer, a populacéo nejraassustava essa elite que se
sentia crescentemente ameacada, pois as criangas que habitavam
esses lugares, por extensdo, todas as criancas pobres, eram
facilmente reconhecidas pelos educadores nas escolas publicas:
estavam sempre doentes, com verminoses ou anemia, eram
antissociais e indiferentes a instrucdo, constituselonum
desafio ei por que n&o dizer, num grande problema
(MARTINOFF, 2017, p. 24).

Desta for ma, chegamos ao entendi mento
repartido de educacéo, cujos alvos eram, de um lado, ela propria e, de outro, as classes
popul areso ( MARTR4),NudoRando 2Zdnd dm sisfema educacional
bilateraf® deficitario em qu® ensino era hierarquizado de acordo com a classe social dos
individuos, gerando significativa fragmentacéo social no alunado da rede publica de
ensino. De outro modo, caberia &iealcdo apontar as solu¢des necessarias para mitigacao
das disparidades na sociedade brasileira, uma vez que estava atrelada as condi¢cdes de
cidadania, como elemento formador dos individuos.

Neste contexto, 0s preceitos que direcionavam o mownaencanto orfeénico no
Brasil a partir do século XDatribuiam a musica as funcdes de disciplinar por meio do
coletivo para sensibilizac&o e forjamento de comportamento. DestacAgura de Jodo
Batista Julido que criou o Orfedo dos Presidiarios nidPeiaria Modelo de Sédo Paulo
como medida auxiliadora até mesmo na disciplina dos detentos. Desde o inicio do século,
profissionas do ensino de musica tais codwdio Gomes Junior e Fabiano Lozano tiveram
protagonismo por meio dos orfedes das Escola Blodm Sao Paulo e Piracicaba.

Mesmo antes da Era Vargas, a ideia de busca pela identidade nacional e

legitimidade das manifestac6es culturais folcloricas influenciava estudiosos no campo da

36 O sistema educacional se organizava em duas estancias: o ensino printinaalasormacio basica

e a preparagdo para o trabalho por meio das escolas profissionalizantes; o ensino secundario, destinado a
preparacéo para o ensino superiobjetivo dos filhos das elitésno intuito de poderem alcancar posi¢cdes

sociais e politias mais elevadas. Ver Martinoff, 2017.
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literatura como também da mdusica. A instauracdo dad&dteovo com sua ideologia
nacionalista, possibilitou a insercdo de diversos intelectuais no mecanismo estatal para
salvaguardada cultura brasileira.

De acordo com Vilhena (1997), os folcloristas foram os pioneiros na formulacao
de um discursaistematico acerca da cultura popular no intuito de #arm@o apenas
um mero objetale curiosidade e pesquisa, Mgy br et udo, um Al astro
identidade nacional 6 (VI LHENA, 1997, p .
cultura bradeira como patriménio historico ja se fazia presente no movimento
modernista articulado por um grupo de intelectuais do qual faziam parte artistas como
Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e Heitor-Milkms.

O movimento mdernista que se desenvolveudégzada de 192@ve como marco
a Semana de Arte Moderna de 1922 e se configurava como um movimento emblematico
na historiografia da muasica no qual emergiram dialogacBes unilaterais entre
eurocentrismo e nacionalismo senddfade, a tentativa de se produzir um padrao cultural
brasileiro pautado pela assimilacéo criticbbos moldes eurocéntricos.

No contexto musical, o compositor Heitor Villabos detinha no ambito de sua
formacao grande parte da tradicdo eurgpeias sobretudo, uma identidade musical
propria, construida no convivio com sambistas e chorfes cariocas, musicos e
compositores populares da époantre eles: Donga, Pixinguinha e Jodo da Bdianse

influiram positivamente na sua producao artisidARI1Z, 1983).

Na casa do pai de Pixinguinha circulavam muitos chordes; Villa
Lobos inclusive. Além da rede heterogénea de profissionais
acionada pelo setor de entretenimento, a movimentacao boémia
da cidade permitia certa convivéncia entre intelectuaigueses

e artistas populares (TRAVASSOS, 2000, p. 15).

Do alto de sua versatilidade, Villaobos se constituiu como Unico representante
de vanguarda no sentido de criar mediacdo politeacial na articulacao bilateral de
saberes diversifados, considerados e acumulados desde a infaraia que recebeu

rigida formacdo musical erudita de seu pai, passando pela juventude esnsque

37 A ideia de assimilag&o cultural implicita no Manifesto Antropofagico de Oswald de Andrade na década

p a
21

de 1920 implica no sentido datropofagiao u fidegl uti - «00 da cultura europe

nacional.
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conhecer secretamente o universo musical da cultura popular tocando nas noites cariocas,
bem como viajando dee 1905 por diversas regides do interior do plixrdeste, Mato
Grosso, Goias e Minas Geraiadquirindo novas percep¢des musicais fundamentais no
processo de construcdo da sua identidade musiesd a sua fase madura como
compositor, mamda pela consagracdo na Eurepaesse seu projeto primordial! Ess
aspectos foram fundamentais para compor a personalidade artistica do musico e
irromperam na sua identidade cultural e no seu envolvimento profissional para com a
masica, tanto como @ta quanto como professor de canto orfednico (KIEFER, 1986;
NAVES, 2015).

De igual modo, houve um breve momento interseccional de circularidade em que
a personalidade dicotdmica do compositotropofagiod® mais que apenas uma

ideologia ou prato de um Unico movimento:

0S projetos governista e modernista coincidiraem duvida,,

mas sO até certo ponto. As diferencas entre eles comecam a
aparecer quando comparamos, por ex
interessadado, i sto ®,trucdpodapr o met i
identidade nacional, formulada por Mario de Andrad&nsaio

sobre a musica brasileirale 1928, com a estratégia de Getulio

Vargas de construir a sua persona politica desde o inicio de seu
governo (NAVES, 2015, p. 112)

Como varante do movimento modernistaMpdernismo nacionalistairia a se
configurar como corrente estética hegemodnica até meados da década de 1940. Constam
do Ensaio sobre a musica brasileies ideias de Mario de Andrade acerca do que deveria
ser a musica no Bsil. Segundo Travassos (2000), de acordo com este compéndio
elaborado pelo idedlogo modernistaa r aci onal i za- «0 da est ®t i ¢

sintetizada em cinco proposi-»es: 0 (TRAVASSES

1) A musica expressa a alma dos povos gque a criam; 2) a imitagdo
dos modelos europeus tolhe os compositores brasileiros
formados nas escolas, forcados a uma expressao inauténtica; 3)

38 Utilizamos o verb@ntropofagiarcomo uma espécie de neologismo da palavra antropofagico no sentido
dedegluticioe assimilagdo da ideologia implicita, também, no emprego das formas musicais decorrentes
do periodo Modernista.
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sua emancipacao serd uma desalienacdo mediante a retomada do
contato cen a musica verdadeiramente brasileira; 4) esta muasica
nacional esta em formacédo, no ambiente popular, e ai deve ser
buscada; 5) elevada artisticamente pelo trabalho dos
compositores cultos, estara pronta a figurar ao lado de outras no
panorama internaciohaevando sua contribuicdo singular ao
patriménio espiritual da humanidade (TRAVASSOS, 2000, p.
34).

Segundo Travassos (2000) , Aa | - gica de
naturalizada gracas a permanéncia das representacfes sobre mudea quapela
mesma engendrou e sistematizoudo (TRAVASSOS,
sobre o inicio do periodo republicano no Brasil, em que havia a ideia obsessiva de
progresso por meio de uma espécie rdedernizacdo civilizatéria eurocéntdc
(TRAVASSOS, 2000, p. 34). A mentalidade progressista e cosmopolita demarcada por
esse periodo repudiava a cultura popular, considermaedmo umananchaque poderia

vir a ameacar aeal civilizatérioda classe dominante. Travassos afirma que:

Nesse éma pouco propicio ao populismo, a proximidade das
culturas populares nos centros urbanos mais présperos foi vivida
como promiscuidade. A saida purificadora era expulsar os pobres
e portadores de herancas culturais tradicionais dos centros, como
ocorreu na intervengdes urbanisticas na capital (TRAVASSOS,
2000, p. 35).

O que se constata ® que fAparal el amente h
afrobr asi |l eiras e de control e policial das
(TRAVASSOS, 2000p. 35). No ponto extremo dessas contradicdes nao seria dificil
Adi mensi onar qu«o escandal oso parecia o elo
negros e mesti-oso (TRAVASSOS, 2000, p. 35)
observarmos que a qu@s religiosa se impunha por meio atdgtaja - tal qual na Idade
Média- na fomentacdo de posturas racistas e discriminatorias tendendo a obstrucéo e
atraso do processo histéripolitico-social em que sdo construidas as verdadeiras
identidades (n&o nmmalizadas, reproduzidas ou unificadas) dos grupos sociais

marginalizados.

A face publica das culturas populares, exposta em espagcos como
os arredores da igreja da Penha, no Rio de Janeiro do inicio do
século, envergonha os setores culturalmente orientpdra a
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Europa. Visto pelas lentes racistas e evolucionistas, o Brasil
precisava apagar a nédoa das racas inferiores e dos povos
culturalmente atrasados instalados no territério nacional
(TRAVASSOS, 2000, p. 35).

Esta concepcéo epistemicigia prolongou por geracoes e atravessou a década de
1930 se afirmando por meio da ideologia nacionalista. Fato € que, em 1932, com a
substituicdo do ministro Francisco de Campos por Washington Pires e a sucessao deste,
por Gustavo Capanema que atuou noiqoer de 19341945, a mesmas bases da
constituicdo da nacionalidade foram estimuladas sob trés dos mais importantes aspectos
quanto a educacdo no Brasilo conteudo deveria ser de natureza essencializada
nacionalista, deveria se atingir um padrédo pedagdegtrutural nos sistemas de ensino,
tanto nos niveis técnico e secundario, quanto nas universidades que estariam sujeitos a
fiscalizacdo acirrada; deveriam ser erradicadas as minorias étnicas, linguisticas e
culturais, no que concerne a assimilacdo ddauos e praticas pedagogicaguestao
que se tornaria como algo capaz de abalar a seguranc¢a nacional do pais (MARTINOFF,
2017, p.29). Entretanto, devemos considerar quemadernizacdo concebida
anteriormente pelo movimento da década de 1920 foi capeecdmpora percepcao
negativa da singularidade brasileira por meiorelaitura de um periodo histérico
precedente a este, referenteramantismoque ja indicava a necessidade de libertacdo

dos rigidos padrdes culturais europeus.

A nacionalizacdo musical projetada pelos modernistas retirava a
sua forca da insatisfacdo com a incorporacdo epidérmica de
células ritmicas, melédicas ou fragmentos melddicos populares
que davam coloriddocal, mas ndo alteraram as formas de
expressdo. A citagdo vicejou entre compositores do século XIX
e adentrava o século XX, sem afetar a estruturacdo da musica
conforme técnicas composicionais e formas consagradas,
associadas por sua vez a agrupamentstsuimentais e vocais
especificos (TRAVASSOS, 2000, p.-36).

Travassos nos lembra de que a insergcédo e ampliacdo de timbres repercutidos por
portadores vocais e/ou instrumentaisvocadores da préatica popularpertanto, nao

pertinentes a orquestra sinfoniead foi possivel em razdo da producdo musical e

repertério de VillaLobosi como € o caso dd@shoros n° 16 que, pioneiramente, exigia
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no naipe de percusséo instrumentos préprios da cultura populam@isauica, 0 reeo
reco e o caracaxa (TRAVASSOS, 2000, p. 36).

A partir da década de 1930, Getulio Vargas articulou a criacdo do Ministério de
Educacdo e Salde Publica que, por meio de um conjunto de d&dvairados pelo
entdo ministro nomeag Francisco Campos buscou, entre outros, a organizagéo do ensino
secundério. Foi por meio do decreto 19.890, de 18 de abril de f981dispunha sobre
a organizacao do ensino secundario, que o canto orfednico entrou como pauta obrigatéria
do ensino de dmsica nas escolas publicas do Rio de Janeiro, inicialmente, nas trés
primeiras séries do curso fundamentalendo ajustado, posteriormente, pelo decreto
21.241, de 4 de abril de 1932. Paralelamente, a nocdo de que a educdedpeito de
classe social era um direito de todos, foi propagada pelo Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo Nov¥, tendo como signatario Anisio Teixeira e como redatores intelectuais
do porte de Fernando de Azevedo, Afranio Peixoto, Cecilia Meireles e Lourenco Filho.

No fluxograma a seguir, mostramos o aparato legislatims, decretos, portarias,
pareceres e leis de diretrizes e basps influenciaram o ensino de educac¢ao musical ha
escola brasileira do século XX até a contemporaneidade.

Vemos que a ndalidade do ensino de musica permaneceu durante longo tempo
mantendo a pratica do canto orfednico sob os principios de disciplina e civismo
difundidos pela ideologia nacionalistéAs politicas publicasque se seguiram
atravessaram a década de 1864lecreto 1.331 Ase estenderam até a década de 1946
- portaria n°® 300 servindo de aparato para determinéurgdo do ensino de musica na
escola publicaSomente a partir da elaboracédo da LDB 4.024/ 1961, houve modificacédo
na modalidade donsino colocandoa musicacomo atividade complementambora,

ainda,subjugandea ao mero entretenimento.

39 Reforma Francisco Campos, articulada por meio dos decretos: 19.890, de 18 de abril de 1931 que criava
0 Conselho Nacional de Educacéo; 19.851, de 11 de abril de 1931, que dispunha sobre a organizacdo do
ensino superior; 19.852, de 11 de abril de 1931 digpunha sobre a organizagdo do ensino secundario;
20.158, de 30 de junho de 1931, que organizava o ensino comercial e regulamentava a profissdo de
contador; 21.241, de 14 de abril de 1932, que consolidava as disposi¢cdes sobre a organiza¢do do ensino
secundario. Ver Saviani (2004).

40 O Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova se refere a um documento escrito por 26 educadores, em
1932, intitulado, A Reconstru¢édo Educacional no Brasil: ao povo e ao governo. Criado sob a influéncia de
John Dewey (1859952), circulou em ambito nacional canfinalidade de oferecer diretrizes para uma
politica deeducacéo.
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Figura 2- Politicas Publicas do Ensino de Musica
Elaborac&o e concepcéo: Alencar, 2018.

Essa concepcao do ensino de musica permanecapaimulgacdo da nova LDB
9.394/199(jue situou finalmente o ensino de drtego propriamente de music&omo
fator integrante indispenséavel para o desenvolvimento cultural do individuo. Portanto, a
base de todo o desenvolvimento do ensino de musicawsepdr meio de politicas
publicas que favoreceram a ideologia nacionalista e a préatica do canto orfednico por mais
de um século.

No que se refere a implantacdo do projeto de canto orfednicovdésdo por
Villa-Lobos em queo musico por exceléncia se transformariapmofessorrigido e
autoritario ha que se considerar que, a despeito das criticas sobre o comportamento
demagdgico e interesseiro de Villabosi tendo se ligado a figuras de projecdo da area
cultural do govern&/argas desde o inicio da década de 1930, ocasido em que retornara
de Paris (NAVES, 2015, p. 10B)o compositor ja teria esbocado a ideia de um projeto
de educacéao musical a ser implantado no Brasil havia alguns anos e aguardava somente
0S recursos paralocélo em pratica. Numa sucesséao de fatos demarcados também pelo
apoio institucional recebido do governo Vargas, Villa empreendeu sua viagem pelo

interior do pais; desta forma encamyseua ideia do projeto de educacdo musical
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modernista no governo Varg@omo uma projecdo daquilo que viria a ser mais tarde o
projeto de canto orfednico nacionalista (NAVES, 2015, p. 110).

Em virtude desses acontecimentos csewa Superintendéncia do Ensino Musical
e Artistico (SEMA}'em 1932, na qual Vilkhobos foi nomeado supervisor da Educacéo
Musi cal no Brasil. Paralelamente houve a i m
e Canto Orfelnicod que deu origem Gom AOrf e«
a publ i ca- «o0 qdeconSistiauma colptdn@atde acranfds musicais vocais,
harmonizados com base em temas folcloricos do imaginario brasileiro, perdurou por
quase trés décadas a tarefa incansavel e obsessiva de se educar musicalmente partindo de
uma ideologia nacionalista e da busca d®udentidade nacional. (NAVES, 2015, p.
110).

Em principio, eram dois 0s projetos que convergiram mutuamente para um mesmo
pontoi a massificagdo nociva, sufocadora e unificadora das identidades humanas
projeto politico de Getulio Vargasoeprojeto cultural modernista de Heitor Villmbos
(NAVES, 2015, p. 110). Enquanto projetos de unificacdo nacional, dess&calgumas
semelhancas entre o que foi empreendido como pesquisa pelo grupo do movimento
modernista do qual Méario de Andrade ergrincipal idedlogo musical e o que foi
empreendido por Villd.obos como trabalho de campo no interior do Brasil.

Villa-Lobos projetou seu ideal de unificagdo no plano cultural,
arquitetando, desde o inicio do século XX, o perfil da nacéo
através da pesisa de ritmos regionais. Poderiamos dizer,
portanto, que Vargas, apesar de operar como politico, partilhava
com os modernistas o desejo de reunir as diferentes pegas que
compdem o pais e de costlmé para dar concretude a ideia de
Brasil (NAVES, 2015p. 111).

Segundo Naves (2015), a concepgamlernista de Méario de Andraddotou uma
posturainclusiva em relacdo aos elementos folcloricos populares em detrimento do
projeto civilizador que vigorava desde a implantacdo da Republica Velha que buscou
sempre a europeizagdo do Brasil por meiobdanqueamento fa despeito d

procedimento mais flexivel dos modernistas, atrln@s num certo sentido, uma

41 SEMAT Superintendéncia do Ensino Musical e Artistico: 6rgdo da Secretaria de Educacéo e Cultura do
Distrito Federal destinado a regulamentagdo do ensino de canto orfebnico em ssidospnbntratacao
de professores, materiais didaticos, etc. Ver Martinoff , 2017, p. 26.
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continuidade com o processo civik@r por conta de al guns aspe
p. 112). Primeiro, no que se refere a manutencdo do padrao erudito como forma de
dominio na elaboracdo composicioratos moldes danusica de concerte sobre a

matériaprima cooptada da cultura popular. Bedo, pela recusa por parte de Mario de

Andrade de que houvesse aderéncia a difusdo da muasica pelos meios de comunicacao de
massd o microfone e as técnicas inovadoras de gravag@ogdos a partir da década

de 192QNAVES, 2015, p. 113).

As criagbeamusicais populares que sofreram esse processo de
transformacdo foram associadas, pelos idebélogos do
Modernismo, a uma realidade que viam negativamente como
caracterizada pelo consumo, pelo aspecto descartavel das obras e
pela fruicdo facil de um produtmissiderado inferior (NAVES,

2015, p. 113).

Naves (2015) afirma ainda que Mario de Andrade hierarquizou a musica popular
quel Apor estar isenta de contamina-«o0 pelo
preservaria a sua autenticidade e revelaria aalmac i onal 6 ( NAVES. 201!

criandocategorias e diferenciacdes entre esta e a consiqerpdiarescalefinida como:

Uma espécie de submusica, carne para alimento de radios e

di scos, el emento de namoro e inte
fabricas, empresas e cantores se sustentam, atucanando a
sensualidade facil de um publico em via de transe (MARIZ,

1983, p. 43)

Héa indicios de que ndo apenas Vlabos, mas também os compositores
modernistas de um modo geral, fossem adeptos dessma teoria; pois 0 movimento
moderni st a, apesar doas pgaaaseaNaeesmamtit ¢ nh Bl &2
apreco por uma musicalidade pura ndao conspurcada pelo processo de industrializacdo em

curso, assim como rejeitava 0os sons manipuladosrpdia (NAVES, 2015, p. 113).

De maneira diferente, portanto, do processo civilizador, que
rejeitou as manifestac¢des culturais negras, indigenas e quaisquer
outras consideradas barbaras e pouco condizentes com um certo
ideal de disciplina e refinamento,movimento modernista que
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aqui se implantou recorreu justamente ao repertério criado por
esses segmentos étnicos, buscando neles elementos para
pensarmos nossa riqueza e singularidade (NAVES, 2015, p. 112).

E notdrio que teorizacdes a partdoa parte da producdo musical de Heitor Villa
Lobos tenha concluido num processo réeriacdo da identidade étniepnacional
brasileira, implicita na ideia de mesticagem, de representacdo das trés ragas: negr
indigena e branca. Nisso se constituiu a sua identidade musical, construida com base nas
representacdes culturais e significacbes musicais que apreendeu; nas vivéncias musicais
por ele acumuladas ao longo de sua trajetéria em seu contato com todala satieres
musicais eruditos e populares.

E importante que se estabeleca uma diferenciacéo entre o compositor e o professor
gue implantou em sua fase madura, apds retornar da Europa, o projeto de canto orfednico
desenvolvido a partir do séouvinte em consonéncia com a ideologia nacionalista do
governo Vargas. De acordo com as concepcdes do professor gestor, a préatica do canto
orfebnicodeveria se sustentar em trés aspectos: disciplina, civismo e educacdao artistica.

Segundo o enunciado da Portaria de n° 300, de 7 de maio de 1946 que aprovou as
instrucdes e unidades didaticas do ensino de canto orfednico nas escolas secundarias,

foram estabelecidos os fins para os quais o0 ensino de musica se prestaria:

estimular o haito de perfeito convivio coletivo, aperfeicoando o
senso de apuracdo do bom gosto, [...] proporcionar a educacéo do
carater em relagdo a vida social por intermédio da musica viva,
incutir o sentimento civico, de disciplina, o senso de
solidariedade e de sponsabilidade no ambiente escolar
(BRASIL, 1946 b, p. 7100, instrucéo |, itens a, c e d.)

Por meio de repertorio especifico composto por cancdes folcléricas brasileiras,
Villa-Lobos acreditava manter a sua concepcéo de ordem e disciphndpah isso a
ideia de uma cultura nacional arraigada. A tensdo gerada entre o artista e o professor pela
sintomatica postura autoritaria e rigida com que desempenhou obsessivamente o projeto
nacionalista de canto orfebniegara efeito de manipulacdad fA massas o0 com
de difusdo da ideologia nacionalista preponderante no governo \faggasplenitude
com que se deu o processo de construcdo de sua identidade musical, que se estabeleceu

dentro de uma postura livre, rebelde e indisciplinada,odgsometida para com os
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moldes tradicionais europeus aprendidos e herdados pela rigida formacdo musical
recebida de seu pai, nos remete a uma complexidade tamanha em que se configuram
diversas perspectivas pedagogicas no que se refere ao-apsandizage, curriculo e

a producédo e reproducdo do conhecimento musical (MARIZ, 1963/ES, 2005;
GREEN, 2008; SANTOSALENCAR, 2016).

Conquanto, observamos que, enquanto professor e gestor de um projeto cuja ideia
civilizatdria*? e pioneirismo ndo lheabem, ndo repercutindo esimaisou percepcdes
detectaveis a sua producdo musical e natureza artistet@ntora das significacdes e
sabereshumanizadd® que fizeram parte da construcdo de sua identidade musical
estaremos propensos a refletir sobre aneira pela qual VWa-Lobos possa ter
reproduzidona execucdo do projeto de canto orfebnico, a mesma rigidez com que lhe
fora ensinada e passada, por seu professor/pai, a tradicdo musical erudita.

O que se observa é que o contrapois queeria sido proficuo, em sua forma de
atuacao, o entendimento de que todas as identidades, inclusive a musical, se manifestam
individualmente sendo construidas a partir de um processo amplo e complexo no qual
estdo imbricados sujeitos diferenciados e patéosoutrosque envolvem questdes de
diversidade, cultura, relacbes econdmicas, raciais e sesi@aideu factualmente com a
propria experiéncia musical do artista, na luta vital pelo processo de construcéo de sua
identidade musical e pela aquisicdo deaunfinidade de saberesradicionais, formais,
eruditos e humanizadegue de forma alguma foram por ele negligenciados, antes porém,
assimilados e corporificados em seu processo criativo (MARIZ, 1986; GREEN, 2011).

Porém, o que se tornaleeante em nossos estudos sobre a bifizacdo da
musica na escola & tensao que se percebe quanfacipiéncia do projeto de canto
orfebnico no atendimento a demanda da sociedade multirracial brasileira, face a
necessidade de representacdo cultural, de conducdo ao processo de construcdo da
identidade musical no individuo, sobretudo naqueles que serms® contexto escolar

dos niveis fundamentais de ensino, processo esse qud.ablis pdde vivenciar tdo

42 A expressédo usadadeia civilizatoriai implicita nos moldes da ideologia nacionalista implica no
conceito do termaivilizacdq encontra subsidios na obra doidlmgo aleméo Norbert Elias. Ver
(ELIAS, Norbert. Uber den Prozess der Zivilisation: soziogenetische und psychogenetische
untersuchungen Frankfurt: 12 ed. 1939, E&uhrkamp 1976)

43 Esse conceito seréa contextualizado e elucidado no capitulo trés duarsdorreremos sobre o
processo de constru¢do do conhecimento musical e da identidade musical.
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plenamente em sua trajetéria enquanto artista/compositor, 0 mesmo néo se aplicando a
sua fase madura, enquanto musico/professor, gestor do projgtmhmacionalista.

Apontamos como qu&m fundamental na aprendizagedo processo de
construcdo do conhecimento, bem como atentamos para a seriedade com que a(s)
identidade(s) é(sdaonstruida(sy de acordo com a visdo de mundo que o podpri
individuo possui, pela forma como é definido e se define enquanto participante de um
processo historiecgocial que varia de acordo com o contexto em que se insere. Sabemos
que a construcao da(s) identidade(s) é um processo complexo no qual estdoambricad
outras dimensdes de ordem politica e social na tomada de consciéncia de se perceber
enquanto cidadéo.

Essa concepcéo contraditéria e variavel acerca das identidades, na qual ha sempre
uma escolha a ser feita e uma postusar assumida, nos remete a ideia que Hall (2006)
define como senda identidade do sujeito pémoderno,aquele que ndo possui uma
identidade fixa, mas transformada continuamente de acordo como é representado nos
diferentes sistemas socioculturais de taeparte. A percepcao do individuo sobre si
mesmo assume contornos variaveis fazendo com qile estre diversas identidades,
estando mais propenso a manipulacao ideolégica.

A imposicdo de uma Unica raca (mestica) e uma Unica identidaden@®c
impede que as identidades negras se reconhegcam, sejam reconhecidas e se afirmem.
Portanto, ser negro é acima de tudo uma escolha politeggréquem assim se define
e se concebe.

Para tanto, ha que se considerar as dificuldadesrdates do longo e doloroso
processo genocida em torno da ideologid@mgueamentmascarado pela mesticagem
- pilar sustentador da democracia racial e do nacionalispug objetiva anegacéoe

invisibilizacdoda raca.

Apesar das dificuldadesobstaculos, os movimentos negros tém

a consciéncia de que sem forjar essa definicho e sem a
solidariedade de negros e mesti¢cos, ndo ha nenhum caminho no
horizonte capaz de desencadear o processo de mobilizacdo
politica (MUNANGA, 1999 p.124).
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A afirmagdo de Munanga (1999& no limiar do século XXI, destacaindg os
danos causados e as dificuldades oriundas deste processo que se deu as custas do
mascaramento das identidades étmamais e das formas ideologicas que impuseram o
nacionalismo pautado pelo mito da democracia rddaisde a década de 1930.

Em contrapartida, as vésperas da Revolucao de Trinta, em S&o Paulo, emerge a
luta organizada contra o racismo. Mobilizada pela imprensa negra através dosjornais
Clarim da Alvoradee O Getulino,de Campinasdenunciavanse 0s mais contundentes
atos de discriminacfes raciais sofridas nos mais diversos ambitos da sodiedade
educacdo, emprego, habitacdo e até lazer. Neste contexto, surge a Frente Negra
Brasileird® (SANTOS 2015, p.16). Entretanto, ja em 198idrante o governo de Getlio
Vargas fAum gol pe de estado fechou a incipi
revolucdo. Deixou de existir a Frente Negra, em que havia desembocado diversas

personalidades e entidadle negr as i ntegracionistaso (SANT(

A Revolugdo de Trinta pareceu, a certa altura, confirmar a
expectativa integracionista dos crentes na democracia racial, ja
que milhares de pretos ingressaram, entdo, pela porta do
clientelismo populistano aparelho do Estado; se alojaram no
radio e no futebol, que iam se tornando profissionais e de massa.
Ndo por acaso, no periodo de vigéncia do pluripartidarismo
(SANTOS, 2015, p. 23).

O quadro urbano que se apresentava no bojo da revokrgderie a prevaléncia
da cidade sobre o campo, uma vez que o poder da aristocracia rural havia se
descentralizado para os estratos mais elevados da classe média. Surgia um estado que néao
mais representava os interesses de uma determinada classe em tetienoertras. Um
novo modelo politicesocial passaria a vigorar no Brasil, uma nocéo unificada e estavel

de Estado permeada pela ideologia nacionalista.

“nO mito da democracia racial pode ser compreendido,
negar a desigualdade racial entre brancos e negros sib &nao fruto do racismo, afirmando que existe

entre estes dois grupos raciais uma situa-«o0o de igua
p.57).

segundo SANTOS (2015) fAn«o se fez ainda a hist-ri:
lendario Depoimentos, em texto e em fita, dos seus protagoriistasiano do Amaral, Correia Leite,

Renato Jardim, Aristides Pereira e outr@speram corteje insercdo no quadro histérico. (...) Organizada

na década de 1930, em consequéncia da deflagracdo de uma ofensiva ideoldgica dos negros em Sao Paulo,
através dos seus 6rgdos de divulgacdo, arigrila formacao derenteNegra, a organizagao que maior
influ®°ncia teve no comportamento do grupo ®tnicoo (.
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Mediante as tensdes desencadeadas por este processo em que se via a ordem
federativa descéralizada, dando lugar a instauracdo de um novo modelo de Estado, o
nacional,estabelecese grande sentido de consolidacdo, unidade e integracdo politica,
nao soO pela nomeacao e atuacao de interventores estaduais, como também pela criacdo de
diversas instuicdes federais, tais como o Ministério do Trabalho, Industria e Comércio;

o Ministério da Educacgédo e Saude, o Conselho Nacional de Educacdo e os Conselhos
Estaduais de Educacdo. Esse sentido unificado que se impunha sbbreano

contrariando aliferecae a di ver si dade, propicia Aum co
das rela-»es raciais, e sua evolu-«o, at ®
2015, p. 17) retratada, ambiguamente, numa espécie de demamyasientida a

democracia racial. Segun&antos (2015):

A ideologia da democracia racial ndo fora necesséria antes, 0s
negros nao disputavam lugares, ndo protestavam como negros e,
sobretudo, ressalvando inofensivas irmandades religiosas, nao se
organizavam para se proteger. O triunfo do chgite, da
burguesia e da cidade, exigiacontudo, agora (SANTOS, 2015,

p. 17).

Isto significa que, a medida que o negro brasileiro adauansciéncia de sua
identidadenecessita afirméa na luta contra o racismo, pela superacdo daglddédades
e injusticas sofridago mesmo tempo em que a perspectiva de uma democracia racial vai

se disseminando ardilosamente no intuito de invisibilizar essas identidades diversas.

Aideologia da democracia racial pressupunha, para comecar, que
nossasrelacdes de raca fossem harménitadsarmonicas por
causa da indole lusitana (propensa ao convivio com 0S povos
morenos), da benignidade de nossa escraviddo e, sobretudo, da
mesticagem que teria funcionado como algodé&o entresyidtc.
(SANTOS, 2015, p17).

Portanto, era na fAdAharmonia das rela-»es
culto da época. O pensamento culto, mas também o vulgar: os intelectuais que produziram
a democracia racial brasileira nunca entraram em choqueocoms e n's 0 cComumo
(SANTOS, 2015, p. 18). A dissimulagéo deflagrada pela democracia racial chegou aos

mais altos niveis de ambiguidade em seus pilares de sustentacédo fraudulenta. Primeiro
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porque propagava a ideia de que o desenvolvimento econémico do lpa&siacos

negros em situacao de igualdade com os brancos na luta pela vida, sem que maiores danos
psicossociais, oriundos do recente processo da escravidao, viesserd@sabBaigundo,

porque assegurava que a interacdo de classe conteria a interaghoTeaceiro,
disseminava a ideologia do branqueamento no amago de seu mascaramento, o que faria
adoecer a psique do negro, acarretando danos irreparaveis de modo que 0 negro ndo se
reconheceria em si mesmo como detentor da sua identidade.

Combase no que foi exposto, no tocante as ambiguidades por nos identificadas no
processo de disseminagdo da democracia racial, seria dificil reduzirmos os grandes
dilemas e tensdes decorrentes da luta organizada no enfrentamento ao racismo, tendo em
vista adificuldades de negacéo desta ideologia que, em meio a sua prépria dissimulacao,
propaga instintos de justica sob o lema de pretensa igualdade: oportunidades para todos
e auséncia de conflitos, servindo dsconderijo das desigualdades sofridas pela
popubcédo negra, acumuladas ao longo dos séculos decorrentes do processo de escravidao
(SANTOS, 2015, p. 24).

De acordo com as consideracfes de Fernandes (2008), a ideologia da democracia
racial se constituiu num mito; umialacia que, no momento engue emergiu
historicamente, ganhando vulto na década de 1930, teve sua utilidade publicamente
evidenciada em trés planos distintos:

Primeiro, generalizou um estado de espirito farisaico que

permitia atribuir a incapacidade ou a irresponsabilidade do
Ainegrod os dramas humanos da fApop
com o0 que eles atestaram como indices insofismaveis de
desigualdade econdmica, social e politica na ordenacdo das

rel a-»es raci ai s. Segundo, i sent
obrigacao, responsabilida ou solidariedade morais, de alcance

social e de natureza coletiva, perante os efeitos sociopaticos da
espoliacdo abolicionista e da deterioracdo progressiva da

situacdo socioeconbmica do negro e do mulato. Terceiro,
revitalizou a técnica de focalizar avaliar as relacbes entre
finegrosodo e fibrancosd atrav®s de ex
ajustamentos raciais, forjando uma consciéncia falsa da realidade

racial brasileira (FERNANDES, 2008, p. 311).

Como mito, esta ideologia foi capaz denfntar e generalizar uma consciéncia

falsificada da realidade racial brasileira, por meio de um conjunto de convicgoes
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etnocéntricas. Dentre elas, poderiamos citar algumas: a ideia dengggo ndo tem
problema no Brasjla ideia de que, pela prépria dtel do povo brasileirmao existem
distincdes entre nés; ideia de que preto esta satisfeito com sua condi¢ao social e estilo

de vida A ideia de que as oportunidades de acumulacéo de riqueza, de prestigio social e
de poder foram indistinta e igualmerdcessiveis a todos (FERNANDES, 2008, p. 312,
grifo do autor)Certamente que as ideias de Florestan Fernandes (2008) contribuiram para
trazer a luZatos, talvez, nunca considerados sob o prisntagkeparauma tomada de
consci@cia, ainda quéardia acerca da questao racial politimeoldgica. Entretanto, a
complexidade e subjetividade alcancadas pelo seu ideario, ndo o coloca no lugar do
subalternizado, sendo capaz de articular um discurso sobre raca, partiodastte
enunciacao da identidade magSegundo Santos (2015), o mito da democracia racial se
ercontra atrelado a uma espécie dibjetividadeexpressada pela consciéncia de ser

brasileiro.

E visivel também que o mito @emocracia raciahdo aparece
isolado, mas constitui um dos fios dastica malha em que
repousa a consciéncia de ser brasileiro. Ele se prende aos
resistentes mitos daordialidade, da histéria incruenta, da
natureza privilegiada, da unidade fundamental do povo
brasileiro, da morenidade outros (SANTOS, 2015, p. 25).

Prossegue ainda Santos (2015) afirmando a parcialidade de outros mitos
subjacentes. Nesse sentido, psdeafirmar qu® contexto da década de 1930, pautado
pela busca de uma identidade que pudesse se constituir como aseradonal |
suprimina todas as demais identidades presentes numa conjuntura multirracial, como a
que se instaura na sociedade brasil@irapresentse fortalecido pelaaura da
mesticagem, marcadamente difundida e retroalimentada dentro da ideologia da
democracia racial. A ¢sciéncia deer brasileiroi a identidadeinabrasileira, se € que
ela existe se dilui, quase que completamente, na necessidade de afirmacédo da identidade
negrabrasileira que se torna cada vez mais invisibilizada.

Com efeito, imeso na questdo da identidade mesmo antes da década de 1930, o
pensamento social brasileiro ja se estabelecia em determinadas bases politicas por meio
da producéo literaria se inserindo num contexto nacionalista, vindo mais tarde a tentativa

de cooptacéo dimlclore enquanto saber cientifico, pelas ciéncias sociais e antropologia.
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A disputa nem sempre foi justa pois gfementada em meio ao movimento folclérico
brasileiro na década de 1940, por ac¢des culturais e politicas de folcloristas como Edison
Carneio, Renato Almeida e Roger Bastide, no bojo dessa construcao social estafante em
gue se processavam ideais nacionalistas e arroubos de protecionismo cultural, ndo houve
sequer alguma abertura democrética que pudesse redundar no engajamento da sociedade,
a fim de que fosse ao menos cogitada a condi¢do de nulidade com que 0S grupos sociais
das populacfes negras e indigenas permaneceram, sem que suas visdes de mundo fossem
contempladas em seus modos sociais de vida.

A tensdao identificada neste moni@ré a de que as identidades culturais desses
grupos continuaram invisibilizadas e negadas pelo pensamento social brasileiro das
décadas anteriorehiavendo a manutencao destatus quoaindaque de maneira tacita,
sendoperceptivel nas relacdes de podee se agregam em interesses mutuos para a
garantia de privilégios, mesmo gs& por mais um momertmao implicando em algum
tipo de aparato legislativo e politica publica que pudesse dar conta desse grande equivoco
politico-social; tdo pouco, nenhun@auta identitaria ou suporte juridico legislativo
houve, que pudesse ser articulado a partitddas de enunciacdo dessas populacdes
silenciadas tanto no ambito social quanto no educacional.

Foram longos os anos de entrave politico para quelentde diretrizes e bases
fosse sancionada. O anteprojeto que levaria a LDB 4024/61 foi encaminhado pelo
presidente Eurico Gaspar Dutra a Camara Federal em 29 de outubro de 1948, arquivado
no ano seguinte e somente dez anos mais tarde voltou a dissmstdiale abril de 1959,
por meio da intervencao do entédo deputado Lauro Cruz que retomou o tema, apresentando
as conclusodes evidenciadas por ocasidao do 3° Congresso Nacional dos Estabelecimentos
Particulares de Ensino em janeiro de 1948 na cidade de 8l&@o Pa

A primeira Lei de Diretrizes e Bagésjue viria a dar, a lentos passos, algum
respaldo a futuros projetos de abertura politica e democratizacdo do ensino, se
desenvolveu entre idas e vindas em meio aos destemperos, partidarismos, acasos e
discussbdes politicas e sociais que perduraram no periodo de 1948 a 1961. A proposta se

configurava enduas vertentes sendo a primaimnduzida pelo grupo que representava

“AA LDB nU 4.024, de 1961 estabeleceu que em cada
obrigatdrias e optativas (art. 35). As obrigatdrias seriam indicadas pelo Cdrseééiral de Educacéo e as

optativas, pelos conselhos estaduais. No curriculo do ensino o primario, os alunos poderiam ser iniciados

em t®cnicas de artes aplicadas, adeqguadas ao sexo0 e
2017, p. 34).
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0 nacionalismo desenvolvimentistaeducadores, intelectuais, militantes e sindicalistas

qgue tinham como prerrogativa o poder do Estado sobre o planejamento da economia
estratégica no mercado nacional; a segunda, conduzida pela iniciativa privada leiga que
se colocava como mecanismo de gestdo da educacéo institucionalizada (MARTINOFF,
2017, p. 33). Em meio a disputa instaurada, em que se travou o debate entre a escola
publica e a privada, houve a aprovacdo parcial de um projeto de lei que favoreceu o
movimento dos educadores, pela escola publica.

N&do houve alusdo especifica ao ensino de musica na primeira LDB/1961,
entretanto, em 1962, por meio do Parecer 383/62 do Conselho Federal de Educacao
responséavel pela reestruturacdo dos cursos deanfisicu estabelecidque a formacao
dos professoreseria através da universidade (MARTINOFF, 2017, p. 34). A reforma
universitaria foi estruturada pelo governo pela Lei 5.540/68azendo algumas
transformacdes na estrutura do ensino superior queypas®r vinculado a pesquisa.

A Lei 5.692/71trouxe véarias modificacfes para o ensino de masica que passou a
ser incluido no curriculo escolar como forma de atividade e, ndo disciplina, com o nome
de Educacéo Atrtistica, incluindo outras modadielsligadas a arte comartes visuais,
desenho e teatro. Muito embora a musica tenha sido considerada como uma disciplina
durante o periodo que antecedeu a lei em questao, a partir de entdo, passaria a dar énfase
a criatividade e auto expressdo (MARTINQEB17, p. 38). Segundo o Parecer 5477
do Consel ho Feder al de Educa- «o, a Educa- «
sensibilidade que instrumentaliza para a apreciacdo, no desenvolvimento da imaginacao,
em ensinar a sentir, em ensinar a ver cogrensina a ler, [...] o que tem a ver diretamente
com | azer 0 ( BR&®.IMARTINDBF/ 2017, pp38)2 6 ,

Somente com a aprovacio da nova LDB 9.3%4/@@resentada pelos senadores
Darcy Ribeiro e Marco Maciel é queensino da arte passa ser obrigatorio na educacéo
bésica com o intuito de promover o desenvolvimento cultural do alunado. Apesar da

conquista, a expressao usada para definir o componente curricular obrigenéiim da

4’Alei5540/ 68 conhecida como fiReforma Universit§griao,
catedras vitalicias e unificou o vestibular. Estipulou regras para a organizacao dos curriculos e introduziu

o regime de departamentos. (MARTINOFF, 2017, p. 35).

48 O Parecer tratava acerca dos componentes curriculares estabelecidos como obrigatérios no artigo 7° da

Lei 5.692/71, séo eles: Educacao Fisica e Moral e Civica, Educacao Artistica e Programas de Saude.

“Y“LDB 9.394/96 estabel ec dtuird compon@rde cerncslar obogatdrie, nasr t e ¢ on
diversos n2veis da educa-«o0 b8§sica, de forma a pr omo
1996, art. 26, paragrafo 2pud.MARTINOFF, 2017, p. 41).
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arte- deixa muito a desejar quanto a precisdo dgaedficidades. Por esta razdo, em
2006, foi formado o Grupo de Articulagdo ParlamentarNPiSica (GAP) que tinha

como objetivo o aprimoramento da legislacdo referente ao ensino de musica
(MARTINOFF, 2017, p. 41). Como consequéncia desta iniciativa, heapeovacao da

Lei 11.769/2008 que estabeleceu o ensino de musica como obrigatorio e ndo exclusivo
da disciplina de arte na educacdo béasica, sendo vetado o artigo que versava sobre a
obrigatoriedade da contratacdo de profissionais especializados nodeeidgica.

No campo das relacdes étni@ariais, muito embora ndo haja aluséo especifica ao
ensino de musica nas leis e politicas publicas empreendidas para a populacéadanegra
qual se compde em grande parte, o alunado da gudoliaabrasileira- as conquistas
obtidas por meio da Lei 10.639/03 e das Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacao
das Relacbes EtnidRaciais e para o Ensino de Histéria e Cultura /dfrasileira e
Africana, favorecem e estimulam o desenvolvimento de psateEaabordagens
metodoldgicas com base no desenvolvimento de novas propostas pedagdgicas
decoloniais constituindo pensamentos de fronteira, capazes de mitigar os desequilibrios e
desigualdades sofridos, delineados pela linha abissal tdo rigorosamenta pelgad
colonialismo, na afirmacdo do epistemicidio gerado. Sobre as questfes educacionais
suscitadas no campo das relagfes étrac@is e seus reflexos junto a comunidade

escolar, trataremos no capitulo II.

LINHA DO TEMPO- Politicas Pdblicas e Movimentos / Decreto [ LDB Fungdo
Fungéo da Musica na Escola Lei Parecer [ Mundo

Portaria Movimentos  Acontecimentos
,,,,,,,,,,,,,,,,,,, >
Lei5.092 Lei 10.630 Lei11.769

Lei8l,art.71 Portaria 300
06/04/1877 07/05/1946 11/08/1971 09/01/2003  18/08/2008
Decreto Decreto LDB 4.024 LDB 9.394
1.331A 19.890 20/12/1961  Parecer 383 Parecer540  20/12/199%
17/02/1854 18/04/1931 12/1962 10/02/1977
1 | | | |
Manifesto dos Pioneiros / Reconstrucao Educacional, Constituicio Federal — 1988 Direhiza? Cuniculae_s
{HlGIENISMO . ERA VARGAS Jomal Cruzada Jornal Novo 1990- Reconstrucio do Estado — Educacdo das Relactes
Modemismo | Nacionalismo  Cultural - 1950 Horizonte - 1964 Democritico de Direito | EtnicoRadiais - 2004
| | | |
Canto Educacédo Educagdo Ensinode DURBAN
1800 Orfednico Musical Artistica Arte 2001 \
1931-1967 1937-1971 1971-1996 1996 até hoje

Civismo Musicalizacdo Apreciacdo Desenvolvimento
Disciplina ¢ Lazer Cultural

Figura 3- Linha do Tempo Politicas PublicaRER
Elaboracédo e Concepcao: Edna Alencar de Castro
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Observamos queno que tange as relacdes EtARaciais, foram tardias as
consideragdes evidenciadas nos sistemas de ensino. Em contrapartida, a &@mdoteng
ideario nacionalista que girava em torno da disciplina e do civismo por meio da
massificacdo cultural, ao invés do desenvolvimento, relegou a musica a simples
categorizagao de lazer e entretenimento durante longo tempo.

Somente no final@década de 1990, com a nova Lei de Diretrizes e Bases, a LDB
9.394 de 20 de dezembro de 1996, a musica passou a desempenhar um papel mais
relevante nos sistemas de ensino, sendo considerada fundamental para o desenvolvimento
cultural do individuo. Com amiplementacdo da Lei 10.639/03 e das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacéo das RelactesRadiais e para o Ensino de
Histéria e Cultura Afrebrasileira e Africana, abrise um caminho para a
redemocratizacdo do ensino e para o vislumbrecatdemplacdo das identidades,

anteriormente, marginalizadas.

2.3 ldentidade musical negrebrasileira

Considerando que 0s movimentos sociais ocorridos a partir da década de 1920
articularam interesses mutuos em nome de um ideal de preservacédo da cultura que se diria
brasileira; no que concernevisibilidade dos grupos étnicoaciais compostos pelas
populacdes negras @elos quais lutaram os intelectuais envolvidos neste proeaéso
houve a representacéo e valorizagdo dessas culturas populares no cenério social do Brasil.
Feitos a revelia dessas populegs@narginalizadas por meio da apropriacdo de suas
culturas - esses movimentos sociais perduraram por décadas e apesar de relativas
conquistas alcancadas, ha, ainda, defasagens a serem superadas em termos mais amplos
e concretos, partindo da perspectiegnesocial brasileira.

Estamos diante de uma tensédo proeminente em que se obsafranentoe
negacéoda identidade, que envolvenalidadeda representacéo cultural de toda uma
tradicdo negrdorasileira correspondente a mais da metade dadarle. Essa realidade
social se projeta no ambito da escola publica e redunda em nimeros mais expressivos

ainda, no que concerne a populacéo preta e pgalticipante da comunidade escolar e
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porque nao, dizer, universitaria, ja que o percentual doegi® negré segundo dados
do portal da agéncia Brasitem dobrado ainda que se mantenha inferior ao nimero de
brancos, nas universidades. Segundo Lopes,
A identidade nacionatio buscada e obsessivamente almejada por intelectuais que
se engjaram na luta por uma cultuveasileira, através dos diversos movimentos sociais
em todos os campos do conhecimento esta bem diante dos nossos olhos, todos os dias,

desde que o primeiro africano clego Brasil e foi escravizado;

Em 1550 desembarcaraem Salvador, Bahia, os primeiros
escravos destinados ao trabalho nos engenhos de cana do
Nordeste. E com o desenvolvimento da lavoura acucareira a
partir da década de 70 deste século, o Nordeste passa a receber
cada vez mais escravos, oriundos principatmelo Reino do
Congo, do Dongo e de Benguela (LOPES, 2011, p. 159)

Desde entdo, tém sidecriadospelos afrebrasileiros- ainda que de maneira
inconsciente para uma boa parcela da populacdo branca, parda & msgteacos
profundos da iddidade negra, deixados como marca e legado da cultura africana,
percebidos patentemente fAna religi«o, na
e de agir perante ele, nas formas de arte, nas técnicas de trabalho, fabricacéo e utilizacao
deobjetos no modo de falar, na medicina popul
2011, p. 203). Tais atributos traduzem a memdria social do povo negro e se manifestam

como forma de expressao da cultura africana na sociedade multirracial brasileira.

O Brasil[...] € um pais de muitas culturas, onde a cultura negra

€, certamente, a presenca mais forte. Mas a maioria dos negros
nem sequer pode perceber este fato. E isso porque, procurando
apagar da memoria dos brasileiros durante muito tempo qualquer
ligagéo cono seu passado africano, a classe dominante fez com
gue o negro de modo geral perdesse a sua real identidade. Assim,
poucos afrebrasileiros tém consciéncia do que sdo, de onde
vieram e para onde vao. E isso é exatamente sério quando se sabe
gue toda pessoé um elo vivo entre seus antepassados e sua
descendéncia (LOPES, 2011, p. 209).

No ambito da educacéo, o elo da identidade perdida se obscurece em auséncia na
guestdo do racismo, do complexo de inferioridade velado, da falta de representatividade

e negativagcao da imagem.
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Na hora, entdo, em que o Brasil afrodescendenteuraoc
recompor os elos que o unem a sua ancestralidade, em busca da
recuperacao de toda uma identidade perdida, cabe as liderancas
procurarem levar o povo negro a desenvolver sua consciéncia,
para que conheca adequadamente sua realidade passada e
presente, @is s6 isso o levara a reconquista de sua identidade e
sua autoestima para ser finalmente produtivo e feliz (LOPES,
2011, p. 211).

Neste aspecto, a busca por caminhos e metodologias capazes de reformular os
conteudos disciplinares na formagd® base perfazendo os curriculos e a maneira de
transmitir o conhecimento das questdes referentes ao universo da cultuiiateayse
tornado um dos maiores desafios e tarefas da educacao. Desta forma, a educacédo continua
a ser pauta identitaria do Miavento Negro brasileiro na luta organizada contra o racismo
para o atendimento as demandas sociais deficitarias estabelecidas no computo das
defasagens no que se refere ao direito a educacgédo. A sancéo da |éP po&Sbilitou
0 estabelecimento de novostérios a partir de referenciais positivos que objetivaram a
construcdo e valorizagdo da identidade negra, torramikivel nos curriculos escolares
e académicos, em todos os niveis de ensino. Petronilha GoneaSBika reivindica

alguns desses crités curriculares, que:

valorizem igualmente as diferentes e diversificadas raizes das
identidades dos distintos grupos que constituem o povo
brasileiro; busquem compreender e ensinem a respeitar
diferentes modos de ser, viver, conviver e pensar; discutam as
relacdes étnicas nBrasil e analisem a perversidade da assim
designada fAdemocracia racial 0; en
refazer concepcoes relativas a populacdo negra, forjadas com
base em preconceitos, que subestimam sua capacidade de realizar
e de participar da sociedadejaterial e intelectualmente;
identifiquem e ensinem a manusear fontes em que se encontram
registros de como os descendentes de africanos vém, nos quase
500 anos de Brasil, construindo suas vidas e sua histéria, no
interior do seu grupo étnico e no convigiom outros grupos;
permitam aprender a respeitar as expressdes culturais negras que,

0 A lei 10.639 / 2003, para todos 0s estatiebentos de ensino publico e privado, que alterou a Lei de

Diretrizes da Educacao, com a obrigatoriedade de incluir no curriculo escolar o ensino de Histdria e Cultura
Afro-brasileira e Africana. A Resolucdo n° 1, parecer do Conselho Nacional de Eduoaséli€

Pleno/DF-i nsti tui AAs Diretrizes Curricul ar-RaciaifNeaci onai s
para o Ensino de Histdria e Cultura AfBoasileira e Africana com abrangéncia a todos os estabelecimentos

de Ensino, desde a Educacdo Basicinaversidade indo até niveis de especializagdo em Centros de
Formacéd transcorre sobre a forma de execucgédo da lei 10.630 e se constitui num pensamento decolonial.
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juntamente com outras de diferentes raizes étnicas, compdem a
histéria e a vida de nosso pais; situem histérica e socialmente as
producdes de origem e/ou influénciaiedna, no Brasil, e
proponham instrumentos para que sejam analisadas e
criticamente valorizadas (SILVA, 200Bpud MUNANGA,

2005, p. 157).

Sendo esses 0s objetivos por meio dos quais a questdo da identidade negra podera
ser problematizada nasurriculos escolares e académicos que devem ser estruturados
através de novas praticas descolonizadoras com o intuito de visibilizacao e valorizacéo
da identidade negra possibilitando encaminhamentos necessarios aos sistemas de

ensineaprendizagmi Silva (2005) enfatiza que,

Todo esse processo de aquisicdo de conhecimentos, de formacéo
de atitude respeitosa, de reconhecimento da participacdo e
contribuicdo dos afrbrasileiros na sociedade brasileira, requer
gue preconceitos e discriminacdes contrae eptupo sejam
abolidos, que sentimentos de superioridade e de inferioridade
sejam superados, que novas formas de pessoas negras e nao
negras se relacionaresejam estabelecidas (SILYAR005, p.

158).

Observa que os profissionais da educacdo empenhados na articulagdo dos saberes
e no dominio das rela¢cBes raciais, tanto nos ambientes de ensino quanto na sociedade
brasileira, sédo aqueles que

combatem os préprios preconceitos, os gestos de discriminacao
tdo fortemente enraizados na personalidade dos brasileiros,

desejando sinceramente superar sua ignorancia relativamente a
histéria e a cultura dos brasileiros descendentes de africanos

(SILVA, 1995, p. 30ApudSILVA, 2005, p. 159);

organizam seus planos de trabalhos, atividades com seus alunos,

tendo presente o ensinamento de Lopes (1990) de que na cultura

de origem africana s6 tem realmente sentido que for apreendido

pela acdo, isto €, se rato de aprender, o aprendiz executar
tarefas que o |l evem a ptr fia m«o n
apoiado pelos mais experientes. Dizendo de outra maneira,
aprendese realmente 0 que se vive, e muito poucoesobque

se ouve falar (SILVA2005, p. 159)
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De acordo com essas pondera-»es, Silva r

uma pedagogia antirracista que tem como exi

O didlogg em que seres humanos distintos misse procedem
intercambios, sem sementos de superioridade ou de
inferioridade; reconstrucdo do discurso e da acdo da acéo
pedagogicos no sentido de que participem do processo de
resisténcia dos grupos e classes postos a margem, bem como
contribuam para afirmacéo da sua identidade e@aidadania;
estudo da recriagdo das diferentes raizes da cultura brasjleira
qgue nos encontros e desencontros de umas com as outras se
refizeram e, hoje, ndo sdo mais géges, nagds, bantus,
portuguesas, japonesas, italianas, alemas; mas brasileiras de
origem africana, europeia, asiatica (SILVA, 2005, p. 160, Grifo
do autor).

De acordo com Gomes (2005), a educacao pode ser entendida como um amplo e
complexo processoem que as relacdes sociais e raciais se inserem na construcéo dos
saberes que fazem parte do acontecer huraee precisa ser redimensionado por
paranetros definidores de questdes como identidade, diversidade e cultura.

No caso da educacdo musical, a heranca deixada como legado se apresenta
consistentemente na definicdo da identidade musicab&diileira e na preservacao dos
saberes tradionais de matriz africana com base nas representacdes culturais do
passado, por meio de musica, dancas dramaticas e bailz@o$estas de coroacdo que
remetem aos reis bantos (LOPES, 2011, p. 175). Entre os bailados mais importantes, o
Mocambiqueil bailado guerreiro que simula um combate semelhante as lutas das
Congada$ e a Embaixada, através da qual se desenvolve o enredo dos Bailes do Congo,
sao considerados como manifestacdo de expressao religiosa em honra a Sao Benedito e
Nossa Senhora do Roga

O Maculelé! foi, em sua origem, desde 1757 um folguedo rural executado pelos
escravos nos grandes engenhos de Santo Amaro no Recéncavo Baiano (LOPES, 2011, p.

182); mesclans e a el e, passos da capoei elmrge do s al
depois de percorridas ruas e pragasrerchagingada a fAmar cha de Angol &
2011, p. 184, grifo do nosso).

51 Consiste numa danca guerreira com bastfes batidos uns contra os outros, executadpaeso com
binario.
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O grande traco da origem banta do Maculelé, entretanto, sdo os

textos das cancdes. Dentre as tradicionais, ha pelo menos duas

gue expressam claramente a procedéncia, se nao do folguedo,

pel o menos de seus criadores. Uma
Cabinda de Luandao; e a outr a: i N
Qui balado (LOPES, 2011, p. 184) .

Entre outras mil manifestacbes musicais de origem banto, poderiamos citar ainda
a Capoeirai firecri a-«o de dan-as aUmudith§do$ cas an
Quilenguesedldgdboregi «xo de Mucope, na Hu2l ao (L
autor). OBatwgue se constitui como um dos movimentos da capoeiernadai
podendo ser considerado uma forma subsidiaria da capoeira (LOPES, 2011, p. 185).

Outras dancas do tipo Batuque ou Samkaimbete (Xiba); Caxambu; Coco;
Danca do Tambor; Lundu eimé$. Baido, Chula, Cachucha; Sorongo, Sarambeque,
Carimb6 e Jongd danca afrebrasileira de intencdo religiosa fetichista e com uma
coreografia do Atipo ger al do batuque ango

origem banta recriada por efeitos afliasporicos no Brasil.

Outra caracteristica digna de nota no Jongo é que muitas vezes,
ao que consta, seus enigmas foram ou sdo usados como
linguagem cifrada, como codigo, diante da presenca de
estranhos. E essa caracteristica o0 aproxima bastante dos
Vissungo$? (LOPES, 2011, p. 188).

Vemos em todas as formas de expressdao musical aqui mencionadas a grande
influéncia da tradicdo banto no processo de construcdo da identidade musical afro
brasileira. Como neg@as? Pois que foram impregnadas data tradicdo africana em
solo brasileiro e permanecem vivas, ainda que transfiguradas, recriadas na memoria social
afro-brasileira. Como seria possivel unified? Pois que trazem consigo toda uma
contextualizacao historica e as marcas de um passaatasidoloroso, ao mesmo tempo
festivo! Como ordendas em padrdes composicionais rigidos eurocéntricos? Possuem
significacdes inerentes aqueles que aqui pisaram e definicbes préprias consonantes com

vivéncias e cosmovisdes especificas. Como anular t@des elos de natureza vital em

52 0 termoVissungd cantos de trabalho da zona garimpeira de Minas Geéaisaportuguesamento do
termo umbund®visungce se encontra registrado Beionario PortuguédJmbundudos padres Gregoire
Le Guennec e José Francisco Valentetifiit® de Investigacao Cientifica de Luanda, Angola, 1972, p.
431). Ver (LOPES, 2011, p. 189).
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torno de qualquer ideologia? Quem suprimiu de nds nossos verdadeiros nomes? Nossas
paisagens sonoras, nossa vida e nossa alegria? Onde estéo agora?

Chegamos a essa divida historica na qual nos foi roubado o Bomge se
defasam as nossas agonias, se obscurecem 0s N0sSsOs ser#destreitam NOSSOS
horizonteseEnt endemos que fia permanente ambiguid
sociais e se reproduz de maneira hierarquicamente cruel na escola, precisarse delibe
por meio do indiv2zduoo (ALENCAR, SANTOS, 2
Projeto GRIOTi Os Cantos, As Caras do Brasil, tive a percepcao de que, aquilo que se
traduz como eventual falta de interesse ou musicalidade nos alunos, na verdade, pode ser
identificado, como a auséncia de representacdo da sua identidade, ndo reconhecida por
meio das delineacdes cabiveis. Dessa forma, devemos considerar que fatores de ordem
social e cultural influem na musicalidade dos individuos e certificam suas vivéncias
musicais para a concretizacdo da experiéncia musical total.

O valor da musica consiste em sesgrrepresentado cultural e socialmente na
expressao das habilidades musicais proprias em relacdo as delitfepgdeso capazes
de conduzir o indilduo a experiéncia musical total A representagdo cultural da
identidade negra é fator preponderante na contemplacédo da musicalidade no individuo e
possibilita que a experiéncia musical se faca plenamente, no computo das defasagens
curriculares sofridasse estabeleca no atendimento a demanda multirracial escolar e
académica do Brasil. Por esta razdo a incipiéncia do Projeto de canto orfednico
desenvolvido por Villdlobos no governo nacionalista de Vargas se constituiu
precariamente na medida em que slemlogia unificadora ndo foi capaz de dinamizar
nenhum processo de representacdo cultural ou construcao-icegitaria nos
individuos envolvidos no processo de trabalho; tdo pouco houve possibilidade de
valoracdo da cultura negra ou afericdo das haloiéd musicais que naturalmente
emergem quando das proposi¢coes musicais executadas durante o fazer musical.

As delineacdes adotadas no processo do ensino de musica precisam estar de acordo
com os precedentes que a identidade negra agrega endéosn pois € justamente por

meio delas que a experiéncia musical se manifesta concretamente no individuo. A

53 Conceito do campo da sociologia da musica explanado detalhadamente no capitulo Il dessa dissertac&o.
Ver (GREEN, 2008)

54 Conceito do campo da sociologia da foasxplanado detalhadamente no capitulo Il desta dissertacao.
Ver (GREEN, 2008).
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delineagédo da identidade brasileimificadorg adotada no governo nacionalista,
impossibilitou que, por meio da musica, os alunos e profespaeasrculam no ambiente
escolar, pudessem articular o seu préprio discurso acerca de quem seriam,
comprometendo o processo de construcdo Heerditario; massificou a populagéo
negra juntamente com a sua cultura, tornamdavisibilizada por meio de noa
metodologia colonizadora.

Nesse sentido, com base no aparato legislativo da Lei 10.639/03 e das Diretrizes
Curriculares para a Educacdo das Relacbes Etadais e para o Ensino de Histéria e
Cultura Afrobrasileira e Africana, desenvolvemdurante 15 anos nas escolas da rede
publica, uma Metodologia Decolonial para o ensino de musica que alia a multiplicidade
vocal ao ritmo corporal percussivo sistematizado, contextualizando elementos-técnico
musicais de matriz africana, indigena e porésgu

Nessa dissertacdo, daremos énfase a influéncia musical da matriz africana sobre o
consideravel alunado negro presente na escola publica brasileira e destacaremos o
processo criativo dessa acdo afirmativa para a valorizacdo da cultura africana e
reconstrucdo da identidade negra, por meio de um breve estudo de caso concernente a
implementac&o do Projeto GRIOTOs Cantos, As Caras e As Cores do Brasil!

Ao desenvolvermos nosso traballaalotamos a delineacdo da identidade negra,
por ser ed preponderante no ambiente escolar, sendo capaz de dar o suporte necessario
para ir além das representacdes culturais e afetar a experiéncia musical de cada sujeito.
Os pormenores da experiéncia de implementacéo dessa politica publica para o ensino de

musdca serdo abordados no capitulo 11l desta pesquisa.
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31 Proposta de Metodologia Decolonial: reconstrucdo diadentidade
Negra

No entendimento de que astratégias de implementacao gatiticas publicas
abordadas no capitulo anterior favorecem, no interior da esquiacesso de descoberta
e reconstrucdo da identidade regegalertamos para o fato de qu@reciso reavaliar as
reais condicdes em que se encontram o0s espacgos académicos e escolaredcess relac
novas tendéncias pedagdgicas que tendem ao desenvolvimento de novas metodologias,
tecnologias sociais e acdes afirmativas cenégemaonicas. Ao analisar o trabalho de
Walsh (2009), Candau (2010) salienta que o conceitateieulturalidadeno imaginario
educacional coletivodo pode estar restrito a meras formulagdes de novas tematicas nos
curriculos ou nas prais e metodologias pedagdgicastes, porém, deve provocar
verdadeira transformacéao estrutural e sécio histérica na formacao do sujeito.

Segundo Walsh (2009), as formulacdes teoricas multiculturais de cunho
pedagdgico ndo chegam a questionar, de maneira eficaz, as verdadeiras bases ideoldgicas
do Estaden a - « 0 . Pautadas pela wunifica-«o0o da i de
epi st°micas euroc°ntricas e, Aino campo ed
representacdes e culturas marginalizadas, apenas reforcam os estereétipos e 0s processos
col oni ai s de raciali za-«00 ( CANDAU, 2010,
A 0 ut quese anifestam por meio das expressées populares na sociedadeno
foi descrito no capitulo | desta pesquisa, acerca da Era Vargas e do pensamento abissal

da sociedade brasileira da época. Candau analisa que,

Para Walsh, muitas politicagiblicas educacionais na América
Latina (incluindo o Brasil), vém se utilizando dos termos
interculturalidade e multiculturalismo como forma de somente
incorporar as demandas e os discursos subalternizados pelo
ocidente, dentro do aparato estatal em quepairdo
epistemolégico eurocéntrico e colonial continua hegeménico
(CANDAU, 2009, p. 27).
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£ justamente dentro dessa perspectiva #dap
Interculturalidade Critica, no sentido de questionar, valorar e awdig@rminadas
politicas publicas educacionais em prol de uma Pedagogia Decolonial em que se
estabeleca uma construcdo de sentido, elaborada a partir daqueles que sofreram a

experiéncia da subalternizacdo. Uma espécie de

alianca com pessoas que tambénthaosconstruir alternativas a
globalizagdo neoliberal e a racionalidade ocidental, e que lutam
tanto pela transformac¢éo social como pela criacdo de condi¢bes
de poder, saber e ser muito diferentes. Pensada desta maneira, a
interculturalidade critica ndo énuprocesso ou projeto étnico,

nem um projeto da diferenca em si (...), € um projeto de
existéncia de vida. (WALSH, 2007, p. 8)

De acordo com Candau (2010), dentro dessa perspectiva, a resisténcia se daria por
meio de uma proposta educacionabnttahegemonica em que se buscaria a
transformacdo de estruturas e estancias institucionais que sustentam préticas e relacées
sociais segundo a logica epistémica ocidentalizada, baseada na racializacdo do mundo e
na colonialidade do poder. Trada, porta t o , dfiag e dérdulbasas estruturas sociais,
pol2ticas e epist®°micas da colonialidadeo (
No campo da musica, precisamos colher respostas afirmativas de nossos alunos,
obter o retorno musical assimilativo préatico de qa@encialidades ritmicas e sonoras de
acordo com o significado que ja trazem consigo, implicitos na diversidade e identidade
das culturas que |lhe s&o negadas ao impormos modelos inadequados que néo lhes
pertencem e nem lhes representam, com o0s quais stao familiarizados. Como
mencionamos no capitulo | desta pesquisa, o processo de aprendizagem musical se da
com base na construcdo dos significados inerentes e delineados de acordo com as
vivéncias e gostos musicais que o individuo ja traz consigo. Segur@r e e n , Ase n
estamos familiarizados com um estilo de musica, e desse modecefitivos aos seus
significados inerentes, estaremos também predispostos a responder negativamente as suas
delinea-»eso0o (GREEN, 1996, s.n.p.)
Para que a experiéia musical total aconteca, é preciso que conhecamos e
oucamos a quem gueremos ensinar e o que devemos ensinar sem a imposicao pre
concebida de algo que n«o significa, ou se

adequado a realidade daquilo que skdétar delineagBes concernentes aos precedentes
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sociais que se apresentam é premissa para que qualquer forma de aprendizado se
consolide.

Face a tudo o que foi exposto, nos vemos desafiados a seguinte questdo: como
tratar a gestdo da Diversidke sendo estama competéncia politiggedagodgica a ser
inserida no curriculo e adquirida pelos profissionais de Educacdo Musical em seu
processo de formagao docente, a fim de que estes venham a intervir positivamente na

escola?

A nogéo desenvolvida pelmnceito dePedagogia Decolonial

abre uma perspectiva que ainda se encontra em processo de
construgdo nos sistemas de ensino, massso ver, sem duvida,

se constitui num importante dado estratégico para a
contemplacdo de umaraxis, baseada numa insurgéncia
educativa propositiva portanto, ndo somente denunciativem

gue o termo insurgir representa a criagao e a construgdo de novas
condi¢bes sociais, politicas, culturais e de pensamento. Em
outros termos, a construgdo de uma nepdedo pedagogica que

se projeta muito além dos processos de ensino e de transmissao
de saber, que concebgedagogia como politica cultural
(CANDAU, 2010, p. 28. Grifo nosso).

A escola pode ser concebida como um espaco de troca de experiéncias e vivéncias,
um lugar onde diversas culturas se encontram representadas pelos seus sujeitos
Adi ferent eso. -Moastabelecimentodienowbs parhntetyos que possam
nortear as manifestacbes de saberes diversificados que insurgem em meio as praticas
pedagodgicas e os curriculeg preciso criar espagos para a construcao de etnicidades
através de novas abordagens conceituais e metodoldgicas, palenagfies afirmatas

gue visem desolucaalo problema de dentro para fora:

Repensar a escola como lugar de construcdo de um
conhecimento, como um espago que possibilita a transformagéo
e a formagdo de valores, habitos e comportamentosvas
identidades visando o resgito as diferencas. Um lugar onde é
possivel a ampliacdo da cidadania para a promocéo e valorizacao
do ser humano. Um lugar em que o educador possa mediar os
conflitos por meio de interfaces criadas junto aos sujeitos sociais.
Neste sentido, as atitudesitam muito e devem se desenvolver,
com efeito, nos ambitos social e cultural, por meio do educador.
Conceber o educador como um agente sociocultural ainda
constitui uma perspectiva somente anunciada em alguns cursos
de formacgéo inicial e/ou continuada dkieadores. No entanto,
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consideramos que esta perspectiva é fundamental se queremos
contribuir para que a escola seja reinventada e se afirme como
um locus privilegiado de formacdo de novas identidades e
mentalidades capazes de construir respostas, seamreacater
histérico e provisoério, para as grandes questdes que enfrentamos
na atualidade (CANDAU, 2014, p. 41)

Este lugar- em que a escola se converte nloous de enunciacdo e numa
possibilidade adversa ao podércapaz de abrigar novasdagogias e realizar mediacao
ética politicesocial entre os conflitos gerados em meio as relacdes -¢auieds que se
processam na formac&o das identidades. E um lugar em que o educador pode atuar como
agente sociocultural por meio do escopo de prejetometodologias decoloniais
construidas com base na emancipacéo epistémica. Pedagogias que se projetem além dos
muros da escola e se desenvolvam como politica cultural de representacao das minorias
pela quebra de paradigmas e ressignificacdo dos cugidiksse contexto, tal como nos
afirma Candau (2010), consideramos a sancédo da Lei 10639/03 como uma forma de
mediacao dos conflitos étnicaciais no interior da escola.

No caso do ensino de Musica,peoblematica que se identificaai além ds
paradigmas apresentados pelo aparato legislativo e gira em torno da questdo de
diversidade e das relacbes étniaociais que permanecem engendradas nos
estabelecimentos de ensino. As formas de expressdo musicais e maedestitcirais
negrebrasileirs se traduzem em vivéncias musicais e se evidenciam por meio da
emancipacao dos saberes outros, em forma de musicalidade e habilidade identificadas na
aprendizagem. No cémputo das defasagens sofridas veefieanecessidade de se
desenvolver estratégiasque possam fazer frente as demandas sociais cada vez mais
complexas da escola pautadas por pensamentos e acfes permeaveis a novas epistemes
que agreguem novos saberes, questionamentos e principios.

Este capitulo visa provocar reflexbes aaedo processo de sociabilizacdo da
Musica e da reconstrucéo identitaria no interior da escola. Para isso, passaremos ao relato
de um breve estudo de caso em que se implementou o Projeto GRI®Tantos, As
Caras e As Cores do Brasil! durante 15 ano®da publica de ensino, como politica de
afirmacgao da identidade negra que resultou na criacdo de uma Metodologia Decolonial

Sistemética para o ensino de musica na escola e formacéo de professores.
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O projeto em questasuscitou um consideravéhcremento no processo de
construcdo da identidade musical negra dos participantes envolvidos. E fruto de nossas

pesquisas e praticas desenvolvidas no campo da Musica.

3.1 A implementacao daoProjeto Grioti 0s cantos, as caras e as cores do

Brasil como Metodologia Decoloral do ensino de musica

Procurando compartilhar algumas das experiéncias vivenciadas ao longo do
periodo de desenvolvimento do Projeto GRIOT: Os Cantos, As Caras e As Cores do
Brasil! e da constituicdo do (IMUD) Instituto Maa e Dversidade: Tecnologias Sociais
Interculturais de Inovacgéofruto dos longos anos de experimentacdo e implementacao
do Projeto em escolas da rede publica de ensino do Rio de Janalvordaremos
aspectos acerca da identidade e sociabilidadeideca, sobretudo no que diz respeito ao
que foi apreendido pelos participantes durante a trajetéria do,giempdo como
referéncia os objetivos que fundamentaram o Projeto em sua origem.

O Projeto GRIOT Os Cantos, As Caras e As CoresBtasl teve sua origem em
2003na Fundacéo de Apoio a Escola Técnica/FAETEEgao pertencente a Secretaria
de Ciéncia e Tecnologia do Governo do Estado do Rio de Jargiopera em varias
regides da periferia do Estado e apresenta diversas opcoes ddidaneda
profissionalizantes em areas distintas. Nas unidades relacionadas ao ensino de musica, os
cursos encontralme desvinculados do ensino regul ar
l ivreo sendo abertos © <comuni dadtado;lna c al e
ocasido em que se deu a implementacdo do Projeto em questado, se estruturavam em oito
niveis de aprendizagem musi¢ala formacao inicial a continuadadispostos ao longo
de quatro anos e contemplavam competéncias variadas, tidas como consponente
curriculares de disciplinas obrigatorias e optativas.

Na disciplina de Cant@oral- componente curricular obrigatério dos oito niveis
de ensing o projeto se desenvolveu gradativamente e apreseatoomo uma proposta

de Metodologia Decolual para o ensino de Mdsica situada no campo da
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Etnomusicologi® com énfase em aspectos educacionais das Rela¢es-Eauicds,
abrangendo o campo artistico musical e a construcdo de etnicidades especificas
enquadradas dentro das matrizes tupi, ludeoe Raa darmos mais objetividade a &ss
dissertacéo, focaremos nosso estudo somente na matriz afro que, por sua singularidade,
ja comporta imensa complexidade e por se tratarem 0s seus integrantes, eforia ma

de pertencimento a ragagra.

A Pratica Musical especifica, desenvolvida pelo Projeto, consiste hum método
desenvolvido para o apremddo de Musica por meio do gusd executam propostas
musicais autorais, elaboradas de forma sistematizada atraves do ritmo corporalpercussi
aliado a musica vocal em conjunto. De forma contextualizada, os elementos-técnico
musicais coletadosescalas, modos, improvisos, formas musicais ritmicas, polifénicas
e/ou melddicas- pertinentes a etnias africanas especiffcasdo selecionados e
elaborados em arranjos musicais que podem incluir temas folcléricos especificos.

Ao tracar um perfil dos 20 integrantes afrodescendénitesradores da Baixada
Fluminense e das periferias da cidade, com idade entre 17 e 25 popsneio do
didlogo, da troca de ideias e experiéncias, foi possivel perceber, entre os participantes do
grupo, a busca de (auto)reconhecimento e pertencimento-éiniabcomo potencial
para a descoberta identitdria em meio as personalidades diversificadas que se
desdolbavam e se misturavam para fazer emergir talentos e habilidades musicais
(ritmicas, corporais e vocais).

Mas que identidade(s) seria(m) essa(s)? As identidades eram diversificadas, mas,
semelhantes; revelavase interseccionalmente, impregnadaés suas vivéncias e
experiéncias, acumuladas historicamente ao longo de geracdes; mesdavam
sincronicamente e traduziase em musicalidade, sons, palav@sporalidade, ritmo,

vida! Auto-identificavamse por meio das questdes contextuais que envolvem

% A disciplina atualmente conhecida como etnomusicologia antes dos 1950 era chamada "etno
musicologia" e, antes ainda, como "musicologia comparada‘tamdy da musicologia sistematica.
Também conhecida como antropologia da musica ou etnografia da résiténcia que objetiva o estudo

da musica em seu contexto cultural e/ou como culEfreamusicologia é um verbete relativamente novo

no dicionario de musica, surgiu como um desenvolvimento do termo musicbl&g27.Ver Cardozo

(2017).

56 As matrizesafricanas utilizadas na metodologia em questéo se referem as etnias: 'Kung, Gogo, Zande e
Mbwela, entre outras de Botswana. Os elementos téomisicais foram colhidos, selecionados e
catalogados com base em M#8eospesquisados na internet e em trabalho de campo, desenvolvido por
Gerhard Kubik na Regido de Cuando Cubango / Cuito Cuanavale, Sudoeste de Angola, 1970; Ver
bibliografia, (KUBIK, 1970).
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hi storicamente a ethod'trac@loariindo ddé afdescéndencid o
complexificada por suas subjetividades proprias.

Como atividade paralela ao Projeto, foi solicitado por mprofessora, autora e
diretora musical a cada um dogarticipantes, que procurassem conhecer, pela troca de
informacdo com seus familiares, as historias de vida que compunham a trajetéria de seus
antepassados. Alguns participantes escreveram cartas a parentes desconhecidos,
radicados em diversas localidadersegides do Brasil, a fim de remontarem as historias
de vida dos pais, avos, bisavés que permearam as suas identidades.

Foram descobertas semelhancas de tracos fisicos e tradicdes musicais de mestres
da capoeira, tambores drina mestres jongeiros entre outros. Com base neste
resultado, foram confeccionadas indumentarias para os participantes, de acordo com as
referéncias étnicas de cada um dos sujeitos e tradicbes que herdaram dos seus
antepassados.

De posse dos saberes acealleasua origem, cada participante verbalizou o que
havia descoberto e contou a histéria de seus antepassados para 0 grupo; nesse processo
muitas histérias se sobrepunham e se revelavam de maneira interseccional. Mas, quem
eram essas identidades?escobed da identidade, o mistério acerca de quem cada um
seria, envolvia e marcava a todos por meio de um Unico interesse e objetivo comum:
cantar.

Cantar s6, ndo bastava! Estava presente, na musicalidade escondida dos sujeitos,
um contexto que diaiava permanentemente com 0s anseios de pertencimento e
identificacdo com algum tipo de ideal ef@lor identitario. Um contexto que se impunha
e sobrepunha de maneira legitima; tramitava permanentemente e subconscientemente em
meio as vozes harmonizadagpercutidas na execucdo de repertdrio que remetia as
matrizes africanas.

Por meio da pratica musical especifica desenvolvida pelo progte alia a

multiplicidade vocal ao ritmo corporal percussivo sistematizado de maneira

57 Palavra com origem grega, que significarater moral". E usada gadescreveo conjunto denabitos

ou crencasgjue definem uma comunidade ou nacdo. No dmbitndalogiae antropologia o ethossao
oscostume® 0s tracos comportamentais que distinguem um povo. Também pode ser usada para se referir
a influéncia da musica nas emoc¢des ouvintes, nos seus comportament@éemesmma sua
condutaEthospode ainda designar as caracteristicasraim, sociais e afetivas que definem o
comportamento de uma determinada pessoa ou culi@thosse refere ao espiritnotivador das ideias
costumes.


https://www.significados.com.br/sociologia/
https://www.significados.com.br/antropologia/
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contextualizada eun elementos técniemusicais de matriz africanaas identidades
foram sendo deflagradas em respostas musicais @geemesque superaram quaisquer
formas metodoldgicas tradicionais do conhecimento formal.

Quebramos protocolos e parametros dssisténcia, rompemos barreiras
cristalizadas, criando uma forma de expresséo até entdo nédo explorada em que a fusdo
das linguagens artisticasmusica, danca e teatropotencializava a performance e
facultava o exercicio da improvisacao e criatividadepdocipantes. Agregarase ao
grupo jovens com formacdo em danca e teatro buscando interacdo com a musica atraves
do canto em conjunto.

O uso da expressao corporal foi incentivado através de técnicas experimentais por
noés desenvolvidas de fom contextualizada com elementos técmugsicais de matriz
africana- articulacdes e inflexdes vocais e corporais, escalas, caracteristicas modais e
tonais- por meio da abordagem de vocalizes ritmados e improvisados, executados pelos
integrantes, manteio sempre a disposicdo dos corpos em semicirculo (KUBIK, 1970;
SETTI, 2004).

Figura 4i Execucdo dos Movimentos Rusticos para Corpo e Voz
Elaboragéo e concepcalencar, 2006
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Procurando preservar uma parcela de nossa formacao musicairasterque
estivemos, enquantmrista, sob a influéncia da técnica de Theophil M&jeutilizamos
inflex®es vocais que propiciaram a execucagrito como forma de sonoridade liberada
por meio da voz, juntamente com outros sentidos corpéreos. Os desafios aceitos pelo
grupo emergiram no bojo desta trajetéria experimental e motivaram iniciativas
inesperadas e surpreendentes por parte dos proprios paentids que se sentiam e
atuavam como protagonistas permanentes. Uma delasante o ritual coreografico
cantado e ritmado intitulado Griot Krahd em que se executou a peca: Trés Cantos Nativos

dos Iindios Kraé ouviu-se repentinamente no meio da atuagéorm dos protagonistas:

MOVIMENTOS ROST'COS | - Miriade / Edna de Alencar

Piano - Corpo - Voz - Percusséo

Um grito de liberdade para milhares de Brasileiros.

Criagdo e Regéncia/Conduction vated by: Edna Alencar de Castro

Figura 5- Integrante do Projeto em performance musical do grupo.
Elaboragéo e concepc¢adlencar, 2006.

58 Cantor e pedagogo alemao, esteve varias vezes no Brasil durante a década de 1980 e minis&rou cursos
professores da rede estadual, educadores musicais e atores de teatro. O procedimento que explora em aula
€ o0 Jogo Vocal, em que os participantes séo instigados a criar sonoridades vocais individualmente e em
grupo e a produzir pequenas pecas, a patpadsias, movimentos, sons e acdes (MAIER, 1983).
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O grito, proferido por Carlos Eduardo de Carvalh@aal(j liberado, de maneira
improvisada, no momento da performance, nos levou ao entendimento de que houve
resultado positivo, alcancado por meio das técnicas experimentais desenvolvidas nos
ensaios, uma vez que foi possivel a articulagcdo de um discurs@hausevidenciava,
entre outros, a identidade negrafala- antes retida, agora dita/gritadaobre si mesmo,
sobre aquilo que se sente, sobre aquilo que se é.

E importante lembrar que lancamos mao de toda sorte de recursos dos quais
dispunharos- o uso da imagem, indumentaria, repertorio especifico, concepcéo artistica
diferenciada, composi¢cdes e arranjos autorais, fusdo de linguagens artisticas,
contextualizagao matricial da identidade musical negram de obtermos os resultados
gue nosévariam a construcdo de nossa metodologia para o ensino de musica. O método
de trabalho foi construido de maneira experimental a medida que os resutiatives
iam sendo alcancados e as respostas musicais proferidas na articulagdo do discurso
musical @ identidade negra. As técnicas, estratégias e experiéncias metodoldgicas até
aqui descritas corroboraram para o certame, mas nao definiram um método regulatorio
formal no qual pudéssemos, por meio ou a partir de, construirmos nossa metodologia,
sendo essa questdo que nos propomos a rememorar e identificar neste capitulo, a
implementacédo e construcdo de uma metodologia especifica que possibilitou, por meio
da sociabilizagdo da musj@descoberta e reconstrucao identitaria da juventude negra.

Apos diversas etapas do processo de trabalho no qual visamos a descoberta de
metodologia especifica para o ensino de musjpar meio da execucao de propostas
musicais e experimentacdes que eram realizadas em ensaios nos quais sempre se aliava o
ritmo a voz - as identidades se fizeram emergir espontaneamente; -deran
autoconhecimento, ao conhecimento e ao reconhecimento; se manifestaram pela
variedade de timbres, gritos, corporificacdes e sons que eram emitidos livréndente
maneira cada vez maisrpreendente e auténtica.

Houve selecéo de repertério que pudesse potencializar a descoberta da identidade
musical. Dentre as pecas executadas destacamos as seguintes obras: Os Trés Cantos
Nativos dos indios Krad, colhidos por Marlui Mirandanebéentados por Marcos Leite.

Nesta peca, tivemos a oportunidade de elaborar uma concepcédo musical coreografica,
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baseada no trabalho de Kilza S&t(2004) intituladoAmjékin a musica dos Povos
Timbira; Suite Nordestina de Ronaldo Miranda em que inserincosn autorizacéo do
autor - o ritmo corporal percussivo e instrumentos musicais de percussdo de som
indeterminado; Zungo de Uzee Brown; Escondumaaé de Antbnio Vaz; Os
Movimentos Rusticos para Corpo e Voz, a Suite Cantos do Brasil | e a Suite Lendas do
Brasil  Sodade meu Bem Sodade de Z® do Nort
tradicional folclérica; Moacareta de Vasconcelos Corréa; Acalanto de Dorival Caymmi.
O processo de Implantacdo do projeto teve inicio em 2003 na Fundacao de apoio
a Escola Técnica, unidade de Marechal Hermes. Tra@vde um Coro escolar
convencional que executava repertorio abrangente, tramitando entre o erudito e o popular.
Paulatinamente foi ganhando um perfil especifico pela selecdo de repertério especifico

pautado por musicas folcléricas de autores brasileiros.

Figura 6- Primeira fase de implantacéo do Projeto. llha das Cobras.
Concepcao e Elaboracadlencar, 2003.

59 Compositora, pesquisadora, ethomusicologa. Em 1996 idealizou e coordena o Projeto Arquivo Musical
Timbira que com patrocinio da Petrobras resultou no langamento em 2004, do CD triplo AMdttisida
dospovos Timbira.

80 Essas duas obras consistem num trabalho de minha prépria autoria desenvolvido especificamente para
execucao no Projeto GROs Cantos, As Caras e As Cores do Brasill
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A primeira fase de implantacao se estendeu até o ano de 2004 culminando com o
traslado do Coro da Fundacado de Apoio a Escola Técnica, Unidade de Marechal Hermes
para o Centro Cultural Amalia Fernandez Conde da Prefeitura do Rio de Janeiro,
localizado no bairro de Santa Teresa. A segunda fase se estendeu até 2005 e se deu em
condi¢cdes mais emancipatorias jA que fomos convidados de acordo com a concepcao
artistica que ja tinhamos em mente acerca do assunto. Nesta trajetoria, os integrantes
migraramde Marechal Hermes para Santa Teresa permanecendo no projeto e foram
agregados jovens da periferia de Santa Teresa.

Figura 7- Segunda fase de Implantacdo. Prefeitura do Rio
Centro Cultural Amalia Fernandez Conde, Santa Teresa.
Elaboracéo e concepc¢dddna Alencar de Castro, 2004

No periodo relativo aos primeiros seis meses de trabalho ndo houve a percepcédo
de que aquele Coro convencional resultaria num projeto tdo especifico com tematica
referente a identidade cultural negra. Empreersdeuma busca em torno das questdes
pedagogicas que pudessem dar o arcabouco necessario a demanda afrodescendente do
grupo. Nessa ocasido travamos o primeiro contato AenDiretrizes Curriculares

Nacionais para o Ensino de Historia e Cultura Abrasileirae Africanae enquadramos



