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EPIGRAFE

O rio que fazia uma volta atras de nossa casa era
a imagem de um vidro mole que fazia uma volta
atras de casa.

Passou um homem depois e disse: Essa volta que o
rio faz por tras de sua casa se chama enseada.
Nao era mais a imagem de uma cobra de vidro que
fazia uma volta atras de casa.

Era uma enseada.

Acho que o nome empobreceu a imagem.

Manoel de Barros



RESUMO

A presente dissertagdo de mestrado tem por objetivo trabalhar, no ensino de filosofia, a
questdo da produgdo de subjetividade tratada pelos filosofos Guattari e Deleuze a
maneira como a imagem fotografica se encontra como processo maquinico de
subjetivacdo apontado por Guattari. Tendo o aporte da técnica de fotografia pinhole
como saida para elaboragdo dos problemas filosoficos e criagdo de conceitos. Além
disso, observar que composicdes o professor e a professora de filosofia podem articular
com os ¢ as estudantes a partir dos conceitos de linhas de fuga e devir-crianca para
pensar alternativas para criacdo de outras experiéncias para além do que estd
subjetivado de forma capitalistica através das imagens clichés. O produto educacional
proposto ¢ um manual didatico sobre todo o processo da fotografia pinhole contendo
trés planos oficinas. Nele esta presente o tema sobre a questdo da imagem, o conceito de
produgdo de subjetividade capitalistica e as possibilidades de saidas através do conceito
de devir-crianga como experiéncia da infancia na busca da alteridade. E, com isso,
pensar criticamente como a professora e/ou professor de filosofia pode abordar o tema
proposto com o intuito de instrumentalizar os estudantes agenciando essa relagdo, ou
seja, analisar como os modos de subjetivagdo das imagens fotograficas podem
beneficiar outras possibilidades de pensamento filos6fico, na construcao de um olhar

critico e singular.

Palavras chave: Producdo de subjetividade. Fotografia pinhole. Devir-crianga. Linhas

de fuga.



ABSTRACT

The present research of the master's dissertation aims to work, in the teaching of
philosophy, the question of the production of subjectivity treated by the philosophers
Guattari and Deleuze and how the photographic image is found as a machinic process of
subjectivation as pointed out by Guattari. Taking as input the technique of pinhole
photography as an outlet for elaboration of philosophical problems and creation of
concepts. In addition, what compositions can the teacher and the philosophy teacher
articulate with the students from the concepts of lines of flight and becoming-child lines
to think of alternatives for creating other experiences beyond what is subjectively
capitalized through images clichés. The proposed educational product is a didactic
manual about the whole process of pinhole photography containing three lesson plans.
In it he presents the theme on the question of the image and the concept of production of
subjectivity capitalist and the possibilities of exits through the concept of becoming-
child as an experience of childhood in the quest for otherness. And, with this, to think
critically about how the teacher and/or professor of philosophy can approach the
proposed theme with the intention of equipping the students with this relation, that is,
analyzing the modes of subjectivation of the photographic images can benefit other

possibilities of philosophical thought, in the construction of a critical and singular look.

Key words: Production of subjectivity. Pinhole photography. Becoming-child. Lines of
flight.
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INTRODUCAO

O presente estudo ¢ voltado tanto para as professoras € os professores de
filosofia, quanto para as alunas e os alunos do ensino médio. Trabalhando com esses
agentes a questdo da imagem na composi¢ao da produgdo de subjetividade capitalistica
tratada pelos fildsofos Guattari e Deleuze e como esses autores pensam a respeito da
possibilidade de articular linhas de fuga a partir dos conceitos de devir-crianca e
infancia na criacao de outras alternativas de existéncia, tendo como “saida” oficinas de
fotografia pinhole'.

O trabalho levanta a questdo da producdo de subjetividade e como a imagem tem
um papel importante nesse processo, principalmente quando relacionada as tecnologias
digitais através das redes sociais. Nossa inten¢do nao ¢ a de desqualificar ou desmerecer
essas tecnologias, mas pensar alternativas para criarmos outras experiéncias para além
do que ja estd dado e subjetivado de forma capitalistica através das imagens clichés.
Desta forma, acreditamos que desenvolver o olhar do aluno sobre as questdes da
producao de subjetividades, através do ensino de filosofia, ¢ um exercicio que envolve
uma percepc¢ao politica, ética e estética de producdo da autonomia. Portanto, nosso
proposito € contribuir para as atividades dos docentes em relagdo ao ensino de filosofia
e para a formagao dos estudantes, trabalhando para uma educacao da sensibilidade e da
percepcao ao estimular a capacidade critica deles e de observar e analisar, de modo
filosofico, as imagens produzidas por eles mesmos. Além disso, contribuir, também,
para um trabalho de formacao ética, pois, ao desmistificarmos a produ¢do em massa das
imagens, desenvolvemos o pensamento critico € tornamos propicio aos alunos e as
alunas diferentes perspectivas sobre a realidade.

Portanto, a inten¢do dessa pesquisa ¢ estimular que as professoras e os
professores construam ferramentas de producdo de imagens fotograficas para que
possam acessar outros olhares sobre a sociedade. A proposta ¢ produzir dispositivos
pinholes capazes de provocar certo estranhamento em todos os alunos, se possivel. Com
os quais seja provavel explorar outras formas estéticas imagem, procuramos compor
fotos que apresentam outros olhares e perspectivas distintas daquelas que estamos

condicionados a ver por causa dessa produ¢ao de subjetividades em massa.

1p: . , , . . ~ .
Pinhole, ou fotografia estenopeica, ¢ uma técnica de fotografia onde as imagens sdo produzidas em
papel fotografico ou filmes em dispositivos que ndo necessariamente utilizam lentes.
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Acreditamos que nas aulas de filosofia podemos produzir, junto aos estudantes,
elementos para o processo da constru¢do de um olhar singular e autdbnomo a partir da
fotografia pinhole exercitando olhares da infancia como no conceito de devir-crianca
dos filésofos franceses, pois pensamos que a filosofia deve ter essa participagdo nesse
aspecto do processo de formagdo. Dessa forma, buscamos criar um produto educacional
que nos auxilie na producdo de experimentagdes éticas, estéticas e politicas das imagens
também fora da sala de aula.

Temos como motivo para a presente investigacdo propor uma pesquisa € um
produto educacional que ajude os docentes do ensino de filosofia a desenvolverem nos
alunos uma postura de recepcdo sobre as imagens. E, com isso, pensar criticamente
como a professora e/ou o professor de filosofia pode apresentar o tema proposto,
analisando como os modos de subjetivacdo das imagens fotograficas podem beneficiar
outras possibilidades de pensamento filos6fico na constru¢do de um olhar critico e
singular.

Portanto, ¢ circunstancial tratar da questdo da producdo de subjetividade no
curriculo de filosofia e pensar como a imagem fotografica permeia esse territorio de
constru¢do de modelos de subjetividades. Assim, essa pesquisa se justifica por ser um
convite ao pensamento proprio e por estimular a autonomia dos estudantes.
Encontramos a filosofia e a fotografia naquilo que esses filosofos compartilham: suas
diversas perspectivas, suas lentes. Desse modo, buscamos o ensino filosofico criativo e
revitalizado, no qual os problemas e os conceitos sdo ferramentas interessantes quando
usados para equacionar os nossos problemas.

O produto educacional proposto ¢ um manual didatico de fotografia estenopeica.
Nele apresentamos um resumo histérico sobre a camara escura e as primeiras cameras
fotograficas; o passo a passo da constru¢ao do dispositivo pinhole, contemplando desde
a criacdo das latas de leite em p6 em pinhole, passando pelo processo fotografico, até o
momento de revelacao das imagens fotografadas pelas alunas e pelos alunos. A intengdo

¢ que ao final dos encontros a turma produza uma exposicao com as fotografias pinhole.
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1. A PRODUCAO DE SUBJETIVIDADE EM FELIX GUATTARI

1.1. A producio de subjetividade capitalistica: O que ela niao é?

Vivemos um momento histoérico no qual a vida passa a ser permeada pelas
maquinas e tecnologias como nunca havia acontecido. Com as grandes mudangas
tecnoldgicas, principalmente apds o século XX, foram introduzidas novas nogdes de
espaco e de tempo, de entendimento do mundo a nossa volta e de novas formas de nos
relacionarmos com o outro € com nds mesmos. Por conta disso, nos questionamos se a
propria no¢do de sujeito também ndo sofreu mudangas, pois percebemos que as
maquinas passaram a incidir a tal ponto em todas as formas de produgdo, pensamentos,
enunciados, imagens, afetos etc.. Que nos questionamos se a subjetividade ndo esta
contaminada pela dependéncia das maquinas.

Trata-se de um tema muito amplo sobre qual muitos autores ja se debrugaram.
Entretanto, nossa inten¢do ¢ de nos aproximarmos apenas das reflexdes de alguns
filésofos como Deleuze e, principalmente, Guattari, e ainda, de forma técita, outros
pensadores que seguem a mesma linha de pensamento. E um recorte a luz de alguns
textos escolhidos. Sob a lente desses autores, que enxergamos como cruciais para a
discussdo da producdo de subjetividade, de uma leitura cartografica dos conceitos e
praticas tratados pelos fildsofos citados. Filosofos esses que pensaram estratégias, ou
como aponta Guattari, em como tragar linhas de fuga para além dos modos de
subjetivacdo capitalistica’.

Guattari chama esse processo de subjetividade capitalistica, pois ndo se refere
somente as instdncias de capital econdmico, sociais e politicas, mas abrange toda
relagdo afetiva, psiquica e dos desejos. Com o acréscimo do sufixo “istico” em
capitalistico, o filosofo pretendeu desenvolver um termo que pudesse designar, além das

sociedades comumente conhecidas como capitalistas; outros setores da sociedade que

20 termo capitalistico apresentado por Guattari é utilizado por ele como sistema “capitalista-urbano-
industrial-patriarcal”, além de definir as relagdes sociais caracteristicas do capitalismo, também marca as
que foram criadas no socialismo burocratico. Ou seja, essas sociedades sdo iguais do ponto de vista do
modo de produgdo de subjetividade. “Elas funcionariam segundo uma mesma cartografia do desejo no
campo social”. “Deve ficar claro que a expressdo estende-se a todas as formas de organizagdo social
fundadas sobre relagdes de exploracdo do capital, seja ele privado ou estatal. Além disto, a todos os
modelos econdmicos que fazem da natureza simples objeto de dominagdo, exploragdo, consumo e
descarte. Dessa forma, o termo refere-se a todo um universo cultural e ético, € ndo simplesmente a uma
categoria economica”. Texto fornecido no site pelo projeto e-psico da UFRGS. NOBRE, Jéfferson;
BERNARDI, Denise. Capitalista e Capitalistico. E-psico UFRGS. Disponivel em:
<http://www.ufrgs.br/e-psico/subjetivacao/espaco/capitalista-capitalistico.html>. Acesso em: 24 out.
2017.
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ndo faziam parte dessa classificagdo: paises do terceiro mundo, do capitalismo
“periférico” e as economias ditas socialistas. (GUATTARI; ROLNIK, 2005).

Repararam que havia (e ha) outras possibilidades de singularidades que nao, as
subjetividades capitalistas. A pesquisa se inclina, portanto, ndo diretamente na questao
da subjetividade, mas em sua producdo, em como no mundo contemporaneo se da a
questdo da produgdo de subjetividade e na maneira que podemos pensar processos de
subjetivacao para além do poder capitalista.

Antes de iniciarmos a questdo do que ¢ a producdo de subjetividade para os
autores, comegaremos expondo o que estes entendem por subjetividade. De imediato,
podemos dizer que para Guattari subjetividade ndo ¢ o sujeito! Esta ¢ uma afirmacao
importante encontrada no livro As Trés Ecologias (2012), pois, a partir dela, o filésofo

trabalha os modos de subjetivacao.

O sujeito ndo ¢ evidente: ndo basta pensar para ser, como o proclamava
Descartes, ja que inumeras outras maneiras de existir se instauram fora da
consciéncia, ao passo que o sujeito advém no momento em que o pensamento
se obstina em apreender a si mesmo e se opde a girar como um pido
enlouquecido, sem enganchar em nada dos Territorios reais da existéncia, os
quais por sua vez derivam uns em relacdo aos outros, como placas tectonicas
sob a superficie dos continentes. Ao invés de sujeito, talvez fosse melhor falar
em componentes de subjetivacdo trabalhando, cada um, mais ou menos por
conta propria. (GUATTARI, 2012, p.17).

Além disso, a subjetividade tratada pelos filésofos extrapola a ideia geral de
subjetividade ponderada por alguns outros autores, principalmente da 4rea da
psicologia: subjetividade como linha somente pessoal e psicoldgica do sujeito, que se
coloca como uma dicotomia sujeito/objeto. Por vezes, ¢ com base nessa dicotomia que
se entende subjetividade, sendo ela qualidade do que ¢ subjetivo, ou seja, referente ao
sujeito e em contraposi¢do com a objetividade. Alguns autores da psicologia, por
exemplo, fazem amplo uso dessa ideia de subjetividade, entendendo-a como a
propriedade constitutiva do fendmeno psiquico do sujeito pensante, como carater de
individualidade de um sujeito, ao psiquismo, ou a sua formacao (SILVA, 2009, p.170).

Entretanto, segundo Guattari, a “subjetividade ndo ¢ passivel de totalizacdo ou
de centralizagdo no individuo” (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.40), nem mesmo pode
ser considerada algo que se tenha posse, mas uma producao incessante que acontece a
partir dos encontros que vivemos com o “outro”. Aqui o outro pode ser compreendido

como o outro social, além de outro como a natureza, os acontecimentos, as invengoes

etc.. Aquilo que produz efeitos nos corpos e nas maneiras de viver. Esses efeitos
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difundem-se por meio de multiplos componentes de subjetividade que circulam no
campo social (Id., Ibid., p.39).

Por isso, Guattari propde uma subjetividade de “natureza industrial” (Id., Ibid.,
p-40), ao invés da ideia de sujeito defendida na tradicdo da filosofia e nas ciéncias
humanas. Percebemos que tradicionalmente se alega uma natureza humana, na qual,
pelo simples fato do ser humano existir enquanto espécie seria o suficiente para atribuir
uma esséncia ao mesmo. Ou seja, ¢ o mesmo legado filoséfico que faz com que nossas
vidas sejam organizadas de forma bastante fixa, mantendo-se valores e regras que
favorecem toda uma tradicdo dominante. Podemos perceber esses modelos, por

exemplo, nos sujeitos de enunciacdo de Descartes.

Descartes quis colar a ideia de subjetividade consciente a ideia de individuo
(colar a consciéncia subjetiva a existéncia do individuo), e estamos nos
envenenando com essa equacdo ao longo de toda a historia da filosofia
moderna. (Id., Ibid., p.40).

E nas Meditagdes Cartesianas que Descartes formula pela primeira vez a questio
da subjetividade como objeto a ser estudado. Tem-se, entdo, uma concepg¢do
representacional do conhecimento do mundo. A identificagdo da subjetividade com a
consciéncia, um “eu” racional, autdbnomo, e individualizado parecia ser um ponto que se
apresentava inabaldvel na filosofia moderna (SOARES; MIRANDA, 2009). A
subjetividade identificada como consciéncia foi, nesse momento, aplicada a instancia
como pessoa, cidadao, eu, sujeito e, ainda, como sede da razao e do pensamento. Além
disso, capaz de identidade consigo mesma, sujeito de direitos, de virtude e de verdade.
Com isso, criaram-se duas esferas, a do sujeito e a do objeto que sdo autonomas e
interativas e cortadas das realidades politicas, culturais, produtivas. Um sujeito
“pensante e autobiografavel”, que conhece o mundo e “um objeto dado a priori que
espera ser desvelado em sua intimidade pelo primeiro” (Id., Ibid.). No entanto, o projeto
cartesiano de fazer coincidir pensamento e ser sujeito e subjetividade ndo poderia ser
mais sustentado (DELEUZE, 2012). Pois, primeiramente, a subjetividade ndo ¢ mais do

que uma colegdo de dados sem ordem, sem estrutura e sem lei. A subjetividade:

[...] ndo coincide com o sujeito porque este € apenas um efeito das articulagdes
as quais as ideias estdo submetidas. Segundo, que a ldgica identitdria dos
termos ¢ substituida pela logica dos encontros, que substitui o verbo Ser (A ¢
B) pela conjun¢ao ‘e’ (A e B). (SOARES; MIRANDA, 2009, p.413).
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Logo, ndo ha como falar de consciéncia como algo que ¢ intengdo, razao,
pensamento, e de subjetividade como sindnimo de sujeito. Foi nos estudos sobre Hume
que Deleuze procurou a resposta para a questdo do sujeito e da identidade, ou melhor, a
questdo de como nos orientamos no mundo segundo alguns padrdes estabelecidos. E a
resposta sobre os estudos pode ser direcionada em relagdo a repetigdo dos habitos, pois
¢ no habito de adquirir habitos que forjamos o que chamamos de espirito, alma,
consciéncia, subjetividades. (DELEUZE, 2001). Em outras palavras, o sujeito ¢
duragdo, persisténcia no tempo de um conjunto de afirmagdes e crengas decorrentes dos
habitos que qualificam o individuo e lhe conferem uma identidade provisoria, pois €
passivel de mudan¢a no momento em que suas experiéncias, que sdo conformadas como
habitos, mudem. (SOARES; MIRANDA, 2009).

Esses estudos de Deleuze coincidem bastante com a concepgao de Guattari sobre
a subjetividade. Entdo, para ambos, existe uma distingdo entre individualidade e
subjetividade, pois, como vimos anteriormente, esta ¢ fabricada e modelada no registro
social.

No ato de dirigir um carro, ndo ¢ a pessoa enquanto individuo, enquanto
totalidade egodica que esta dirigindo; a individuagdo desaparece no processo de
articulagdo servo-mecanica com o carro. Quando a dire¢do flui, ela ¢é

praticamente automatica e a consciéncia do ego, a consciéncia do cogifto
cartesiano nao intervém. (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p 40).

Isso acontece desde a trama familiar, até questdes de natureza histdrico-
culturais, tecnoldgicas etc. Sendo assim, o filosofo defende que a subjetividade ¢
totalmente submetida & maquina. Portanto, ela acaba se tornando o objeto mais
importante do atual dominio capitalista. Significa que, no sistema capitalistico, a
producdo se d4 de forma industrial e em escala internacional. Por exemplo, no livro
Cartografias do Desejo (2005), Guattari relaciona a fabricagao de produtos do cotidiano
com a producdo de subjetividade, para entendemo-la como a “matéria-prima da
evolucdo das forcas produtivas em suas formas mais ‘desenvolvidas’ (os setores de
ponta da industria).” (Id., Ibid., p.34). Desta maneira, quando se faz um produto em uma
fabrica, com todos os elementos que lhe sdo proprios, também sdo injetadas todas as
representacdes nas pessoas que consomem o produto e isso faz parte do processo de
producdo subjetiva. “Muitos pais, mies, Edipos, e triangulacdes sdo requeridos para
recompor uma estrutura de familia restrita.” (Id. Ibid. p.34). Como, por exemplo, na

fabricacdo de uma lata de leite condensado, exemplifica o filésofo. Assim, produz-se
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um esforco permanente para voltar e permanecer a ser homem, mulher, adultos, pai,
mae etc., lugares nos quais “todos sucumbem nessa produ¢do de subjetividade” (Id.,
Ibid., p.33). Pois, além destes produtos conterem os elementos que os constituem, sdo
injetados de forma imperceptivel elementos que irdo caracterizar modelos sociais que
sdo interessantes para a manutencao de um sistema que insiste em se inclinar cada vez
mais sobre a vida, sobre o controle dos corpos.

A imagem tem um papel fundamental nessa cadeia de produg¢do. Um comercial
de margarina, por exemplo, expde um modelo de familia para que seja desejado e
consumido, ndo somente como produto lacteo, mas de existéncia. Essas imagens
interagem com o cotidiano particular de cada familia e nelas sdo fixados modos de ser
familia, mas que se fixam em parte. E por que em parte? Porque ndo had um padrao fixo
universal imutavel de familia. Existem inimeros modos singulares de ser familia na
sociedade, mas ha um padrao subjetivo dominante que percorre um imaginario social.
No entanto, os modos singulares podem ser capturados com o intuito de torna-lo
subjetividades modeladas. H4 exemplos de comerciais que colocam outros tipos de
familia em propagandas (familias homoafetivas, familia monoparental, entre outras),
mas ndo ha um interesse real na valorizagdo da diversidade enquanto poténcia para
outros modos de existéncia, mas uma tentativa em criar individuos normalizados,
articulados uns aos outros seguindo sistemas hierdrquicos dissimulados, pois ndo fica
tao evidente a submissdo gerada nesse processo (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.22).

Nao nos referimos ao capitalismo como uma forma que controla as pessoas por
fora, pois segundo Guattari, ndo ha mais um fora no plano capitalistico, tudo e todos
interagem nesse movimento por meio do desejo, do cotidiano, do agir, sonhar, pensar,
amar etc. Trata-se de perceber que esse processo capitalistico perpassa todo o existir e
que ele persiste na producao de modelos que possam regular outras formas singulares de
existéncias, pois elas podem desarranjar as formas vigentes. Portanto, ha uma tentativa
constante em tornar as formas singulares em modelos de controle dominante,
enfraquecer suas poténcias ativas de mudangas.

Por conta disso, supomos ser necessario abordar a subjetividade enquanto
producdo tratando-a como de natureza industrial, que Guattari conceituou como
magquinica. Isto €, essencialmente fabricada e além de modelada, recebida e consumida,
ndo comportando somente uma ideia de subjetividade focada no sujeito. (GUATTARI;
ROLNIK, 2005, p.22). Ou melhor, ela ¢ compreendida como um processo de produgao

no qual comparecem e participam multiplos componentes que sdo resultantes da
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apreensao parcial que o individuo realiza, a todo o momento, de uma heterogeneidade
de elementos presentes no contexto social. Ou seja, tratamos da subjetividade em sua
producdo no mundo capitalista.

Desta forma, notaremos que as pessoas em sociedade resultam de uma produgado
em massa, na qual, além de uma questao ideologica, sdo transformagdes que atravessam
o modo de vida dos individuos no mundo, nos afetos, relagdes, paixdes etc., produzidos
socialmente. O processo de subjetividade se d4 em todos os espagos € a todo 0 momento
e, por conta disso, o capitalismo captura-a ¢ a transforma em referéncia dominante, em
uma constante tentativa de engessar qualquer outra possibilidade de uma subjetividade

produtiva, ou singularidade que escape desse sistema.

Tudo o que ¢ produzido pela subjetivag@o capitalistica — tudo o que nos chega
pela linguagem, pela familia e pelos equipamentos que nos rodeiam — ndo ¢
apenas uma questdo de ideia ou de significagdes por meio de enunciados
significantes. Tampouco se reduz a modelos de identidade ou a identificagdes
com polos maternos e paternos. (Id., Ibid., p.35).
Também devemos perceber, por conta disso, que ndo existe “a producdo de
subjetividade”, mas multiplas producdes de subjetividades, por isso mesmo, quando
tratamos de producdo e subjetividade, sempre devemos pensd-la como uma forma

plural.

1.2. Producio de Subjetividade: Dos registros das Ideologias, Cultura e

Singularidade.

Um dos elementos fundamentais da producao de subjetividade ¢ a cultura de massa
(GUATTARI e ROLNIK, 2005, p.22), que produz individuos normalizados que estdo
articulados uns aos outros, diz o filésofo francés, em sistemas: sistemas hierarquicos,
sistema de valores, de submissdo etc. No entanto, ndo produz somente a subjetividade
dos individuos, mas também produz a subjetividade social, que se encontra em todos os
niveis da produgdo, do consumo e do inconsciente. Assim, ela “pretende garantir uma
funcdo hegemonica em todos esses campos”. (Id., Ibid.). Por isso, a palavra cultura,
segundo o filésofo, carrega esses elementos de controle que impedem de pensarmos
outros processos que nao os ja estabelecidos pelo capitalismo isso pode ser observado
no decorrer da historia.

Guattari fala de trés sentidos atribuidos a palavra cultura na histéria: uma

“cultura-valor”, que corresponde a um julgamento de valor que determina quem tem
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cultura e quem ndo tem; uma ‘“cultura-alma coletiva”, que corresponde ao sentido de
civilizacdo, no qual todos tém uma cultura: cultura negra, cultura punk, cultura de favela
etc. Conceito esse que também carrega toda espécie de ambiguidade, pois tem um
sentido um tanto vago, por ser uma dimensdo semantica que se encontra tanto no
partido hitleriano, com a “nog¢ao de Volk (povo), quanto em numerosos movimentos de
emancipacdo que querem se reapropriar de sua cultura e de seu fundo cultural” (Id.,
Ibid.); ¢ um terceiro sentido de cultura, denominado de cultura de massa, mais
especificamente, “cultura-mercadoria”.
Al, ndo hé julgamento de valor, nem territorios coletivos da cultura mais ou
menos secretos, como nos sentidos A e B. A cultura sdo todos os bens: todos os
equipamentos (como as casas de cultura), todas as pessoas (especialistas que
trabalham nesse tipo de equipamento), todas as referéncias tedricas e
ideologicas relativas a esse funcionamento, tudo que contribui para a produgado
de objetos semiodticos (tais como livros e filmes), difundidos num mercado
determinado de circulagdo monetaria ou estatal. Tomada neste sentido,
difunde-se cultura exatamente como coca-cola, cigarros, carros, ou qualquer
outra coisa. (Id., Ibid., p.23).

Esses trés sentidos de cultura que apareceram na historia continuam funcionando
até hoje, um complementando o outro. A producdo de subjetividade capitalistica e a
produgdo dos meios de comunicagdo de massas geram uma cultura que o filésofo
francés chama de “cultura com vocagdo ao universal” (Id., Ibid., p.26). Ao evocar os
trés nucleos do termo semantico do termo cultura, Guattari pretende desmistificar esses
sentidos. “Nao existe, a meu ver, cultura popular e cultura erudita. H4 uma cultura
capitalistica que permeia todos os campos de expressao semiotica.” (Id., Ibid. p. 30). No
fundo, diz, s6 had uma cultura: a capitalistica. A cultura ¢ um modo de semiotizacao, diz
ele, que permite ter um equivalente geral para a produg¢do de poder: as classes
dominantes, por exemplo, buscam essa espécie de mais-valia de poder através da
cultura-valor (Id., Ibid., p.31).

Em contrapartida, hd como recusar esses modos de manipulagdo, “recusa-los
para construir modos de sensibilidade, modos de relacdo com o outro, modos de
produgdo, modos de criatividade que produzam uma subjetividade singular.”. (Id., Ibid.,
p.22), desenvolver outros modos de existéncias que nos possibilitem viver outros
desejos e formas de (re)construir nosso mundo.

Precisamos compreender, ainda, que as transformagdes da subjetividade nao
funcionam somente no registro das ideologias, pois elas ndo sdo suficientes para

explicar sua producdo, mas “no proprio coragdo dos individuos” (Id., Ibid., p.36), com
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os afetos produzidos no mundo, com o nosso relacionamento com o outro, na maneira
de perceber o mundo (Id., Ibid., p.36). A ideologia, no entanto, permanece na esfera da
representacdo, enquanto a producdo de subjetividade capitalista diz respeito a outras
formas de experiéncias. Nesse processo, valores, ideias e sentidos ganham um registro
singular, tornando-se a matéria para a expressao dos afetos vividos nos encontros. Dessa
maneira, essa producdo de subjetividade, na qual o sujeito se efetiva temporariamente,
se mantém em aberto, pois a0 mesmo tempo em que recebe os componentes de
subjetivacao, também os expressa (MANSANO, 2011). Sao essas trocas que fazem
uma construcdo coletiva viva: a subjetividade ¢ plural e ndo reconhece outra “instancia
dominante de determinacdo que guie outras instancias seguindo uma causalidade
univoca”.(GUATTARI, 2012, p.11).

Isto ¢, para que possamos considerar melhor essa dinamica, ¢ fundamental
entendermos que somente a nogao de ideologia nao seria capaz de dar conta de todo
esse sistema de producdo de subjetividade. Ela permanece no ambito da representagao,
no entanto, no Capitalismo Mundial Integrado3 (CMI), a producao essencial ¢ de
modelizacdo que cabe aos comportamentos, a memoria, as relagdes sociais, as relagdes
sexuais, aos sonhos etc. (GUATTARI e ROLNIK, 2005, p.36). Em outras palavras,

Guattari afirma que o capitalismo agora se apodera dos seres humanos por dentro.

E no funcionamento de base dos comportamentos perceptivos, sensitivos,
afetivos, cognitivos, linguisticos etc., que se engasta a maquinaria capitalistica,
cuja parte desterritorializada "invisivel" ¢, sem diivida, a mais implacavelmente
eficaz. Nao podemos aceitar as explicagdes tedricas da alienagdo das massas a
partir de uma engambelagdo ideologica qualquer ou de uma paixdo coletiva
masoquista. (GUATTARI, 1985, p.205).

A alienagdo por parte da ideologia ¢ apenas uma parte do sistema geral dos
componentes de semiotizacdo, sejam eles coletivos ou individuais. Cada individuo ¢
dotado (modelado) de modos de percep¢do ou normalizagdo de desejos, assim como as
fabricas, os quartéis, as escolas etc. O capitalismo investe e intervém, sobretudo, nos

niveis mais funcionais: sensitivo, afetivo e pratico. Por conta disso, ele ¢ capaz de

* “Capitalismo mundial integrado” (CMI) é o nome que, ja no final dos anos 1970, Félix Guattari propds
para designar o capitalismo contemporaneo como alternativa a “globalizagdo”. Termo, segundo o autor,
por demais genérico e que vela o sentido fundamentalmente econdémico, e mais precisamente capitalista e
neo-liberal do fendmeno da mundializagdo em sua atualidade. Nas palavras de Guattari: “O capitalismo €
mundial e integrado porque potencialmente colonizou o conjunto do planeta, porque atualmente vive em
simbiose com paises que historicamente pareciam ter escapado dele (os paises do bloco soviético, a
China) e porque tende a fazer com que nenhuma atividade humana, nenhum setor de producdo fique de
fora de seu controle.”. (GUATTARI, 1981, p. 211).
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também inverter, € mesmo renovar, constantemente os desejos e criatividades dos seres

humanos em prol dos interesses do capital.

O capitalismo pretende se apoderar das cargas de desejo que a espécie humana
traz em si. E por intermédio do servomecanismo maquinico que ele se instala
no coragdo dos individuos. Nao se pode contestar, por exemplo, que a
integragdo social e politica das elites operarias e dos quadros de dire¢do ndo
seja exclusivamente baseada num interesse material, mas também em seu
apego por vezes muito profundo a sua profissdo, sua tecnologia, suas maquinas
[...]. (GUATTARYI, 1985, p. 206).

Contudo, ha uma questao: as revoltas, manifestagdes, insatisfagdes coletivas,
grupos etc., sdo todos aproveitados pelo capitalismo? Ha sempre uma inclinagdo no
capitalismo em torna-las subjetividades normalizadas, explica Guattari. Em uma
entrevista cedida a Folha de Sao Paulo (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.63), o filosofo
responde a pergunta de Pepe Escobar sobre se a “vida pode ser inventada quando todas
as imagens sdo produzidas de antemao?” (Id., Ibid., p.63). Dizendo que o principal ¢
nos livrarmos das redundancias, das serialidades, da produgdo em série da subjetividade,
“de solicitagdo permanente a voltar ao mesmo ponto” (Id., Ibid., p.64). Apesar de
determinados grupos veicularem elementos de significacdo da ideologia dominante e
serem cooptados por numerosos sistemas de modelizagdo e mesmo com esse
investimento do capitalismo em tornar os componentes serializados, tais componentes
ou grupos podem se constituir em elementos de um processo de singularizagao. A ideia

¢ que se pode subverter a modelizagdao da subjetividade através daquilo que o filésofo

chama de “vetor da revolug@o molecular” (Id., Ibid., p.64).

Mesmo uma crianga de dois anos, quando tenta organizar seu mundo, construir
sua propria maneira de perceber as relagdes sociais, apropria-se das relagdes
com outras criangas ¢ com os adultos — essa crianga participa, a sua maneira, da
resisténcia molecular. E o que ela encontra? Uma fun¢do de equipamento
subjetivo de televisdo, de familia, dos sistemas escolares. Portanto, a
micropolitica dessa crianca envolve as pessoas que estdo em posi¢do de
modelizagdo em relagdo a ela. (Id., Ibid., p.64).

Essa posicdo pode ser subvertida. Outros métodos educacionais que foram
experimentados de forma séria, afirma Guattari, desmontaram “essa mecanica infernal”
(Id., Ibid., p.64). Com outro tipo de abordagem, “toda essa riqueza de sensibilidade e de
expressao propria da crianca pode ser relativamente preservada” (Id., Ibid., p.64). E a
ideologia dominante pode se desmontar. O préoprio sentido de burguesia e classe

operaria mudou no Capitalismo Mundial Integrado, diz o filésofo. O CMI consegue



24

colocar cada vez mais fungdes perceptivas, afetivas e comportamentais diretamente em
todo tipo de trabalho. Por esse motivo, torna-se dificil analisar a classe operaria como
pensada anteriormente pela sociologia, pois o capitalismo se apossa da forca de trabalho
e do desejo como nunca havia acontecido antes. Ou seja, hoje as relagdes de classes sao
menos bipolarizadas e engajam estratégias mais complexas, pois seu destino nao
depende mais unicamente dos donos das fabricas, mas do Estado, dos outros paises, das
multinacionais, e ainda, dos trabalhadores imigrantes, do trabalho feminino, das lutas
regionais etc. (GUATTARI, 1985, p.206).

A burguesia também muda sua estrutura nesse processo. Ela se preocupa mais
em controlar, globalmente, as redes de bases dos equipamentos capitalisticos € ndo se
interessa mais, unica e exclusivamente, com a defesa da posse pessoal dos meios de
produgio como era antes (Idem, Ibid., p.206). E por esse novo tipo de controle que a
burguesia tira a maior parte dos seus poderes, ndo somente monetarios, mas sociais,
culturais etc. O mercado de informagdes ¢ um exemplo disso, as maiores empresas do
Vale do Silicio vendem as informagdes dos seus usuarios para outras empresas. Elas
oferecem sua plataforma a anunciantes que podem direcionar suas publicidades aos
usudrios desses sitios e redes sociais. No entanto, ndo sabemos ao certo quais os
interesses por tras dessas empresas®. As empresas interessadas nas informagdes de
internautas pagam para montar seus proprios bancos de dados. Posteriormente, essas
informacdes sdo usadas para mapear perfis especificos com preferéncias pessoais,
habitos de compras, orientagdes politicas etc., o conhecido Big Data. As classes hoje
estdo, portanto, mais engendradas em redes semidticas do que nas décadas anteriores.

Estamos falando aqui de sistemas de conexdo direta entre as grandes maquinas
produtivas, as grandes maquinas de controle social e as instancias psiquicas que
definem nossa maneira de vermos e percebermos tudo a nossa volta. Isso fica mais
evidente principalmente nas ultimas décadas do século XX com as mutagdes politicas e

técnico-cientificas ocorridas desde entao.

Entre as transformagdes politicas mais significativas, encontramos o
apagamento, quase que completo, no inicio dos anos 90, de uma subjetividade
operaria linha-dura que ja vinha se desfazendo desde meados do século
passado, sobretudo por meio da sociedade de consumo, do welfare State, da
midia e também o fim do antagonismo soviético/americano e a inser¢do da

* Noticia fornecida pela revista Exame. GARCIA, Gabriel. Maiores empresas do Vale do Silicio vendem
as informagoes de seus usuarios, diz Tim Cook. Revista EXAME, 03 de Junho. 2015. Disponivel em:
http://exame.abril.com.br/tecnologia/tim-cook-diz-que-empresas-mais-bem-sucedidas-do-vale-do-silicio-
vendem-as-informacoes-dos-usuarios/. Acesso em: 19 de Maio. 2017.
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maior parte dos paises do antigo bloco soviético ¢ da China ao mercado
capitalista. (CAMARGO, 2014, p.52).

Além dessas mudangas, podemos citar as transformagdes ocorridas com a
terceira revolugdo industrial ainda em curso: o aperfeicoamento da informatica, das
telecomunicagdes, da robotica, das bio e nano tecnologias, entre outros (Id., Ibid., p.53).
Desse modo, aquilo que nos chega pela linguagem, pela familia, amigos e equipamentos
que fazem parte do cotidiano ¢ produzido pela subjetivacdo capitalistica. Por isso,
Guattari explica que a nogao de produgado de subjetividade, no CMI, ¢ uma modelizagao
que se refere ao comportamento, a sensibilidade, a percep¢do, a memoria, as relagdes
sexuais etc..

A produgdo de subjetividade pelo CMI ¢ serializada, normalizada, centralizada
em torno de uma imagem, de um consenso subjetivo referido e sobrecodificado
por uma lei transcendental. Esse esquadrinhamento da subjetividade ¢ o que
permite que ela se propague em nivel da produgdo e do consumo das relagdes
sociais, em todos os meios (intelectual, agrario, fabril etc.) ¢ em todos os
pontos do planeta. (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.50).

A producao de subjetividade se encontra com maior peso na infraestrutura
produtiva tratada por Marx (Id., Ibid., 2005, p.36). Isso ¢ perceptivel, explica Guattari,
quando notamos as constantes investidas dos EUA em implantar sua expansdo
econOmica nos paises da América do Sul, ou nos paises do Oriente Médio. Antes de
qualquer coisa, eles comegam a trabalhar o processo de subjetivagdo nos territorios de
seus interesses, pois: “Sem um trabalho de formacao prévia das forcas produtivas e das
forcas de consumo, sem o trabalho de todos os meios de semiotizagdo econdmica,
comercial, industrial, as realidades sociais locais ndo poderdo ser controladas.” (Id.,
Ibid., p.36).

A questdo micropolitica ndo esta situada em nivel de representagdo e sim no de
producdo de subjetividade. Ela abrange modos de expressdo que passam, além da
linguagem, “por niveis semidticos heterogéneos” (Id., Ibid., p.36), que veremos a seguir
com o exemplo como sao formados/produzidos, os profissionais na area do ensino. Nao
se trata, dessa forma, de elaborar uma espécie de “estrutura geral de significantes do
inconsciente a qual se reduziriam todos os niveis estruturais especificos.” (Id., Ibid., p.
36). Ao contrario:

Trata-se, sim, de fazer exatamente a operagdo inversa, que, apesar dos sistemas
de equivaléncia e de tradutibilidade estruturais, vai incidir nos pontos de

singularidade, em processos de singularizagdo que sdo as proprias raizes
produtoras da subjetividade em sua pluralidade” (Id., Ibid.).
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Por conta disso, muitos fendomenos da atualidade, diz Guattari, envolvem
dimensdes do desejo e da subjetividade. Consequentemente, ndo se entenderd a
dimensdo das grandes revoltas, manifestacdes e revolugdes no mundo, se ndo se
entender até que ponto estd havendo uma produgdo de subjetividade coletiva que se
expressa como recusa da ordem social vigente, visto que as referéncias politicas
tradicionais, expressa Guattari, ndo ddo mais conta desses problemas do desejo em
ambito coletivo.

Varios fendmenos religiosos que estdo ocorrendo atualmente — como aquilo
que liga o povo do Afeganistdo em sua luta contra o opressor, ou o que estd
acontecendo no Ird — ndo podem ser explicados unicamente em termos de
ideologia. A meu ver, trata-se de certos processos de constituicdo da
subjetividade coletiva, que ndo sdo resultado da somatoria de subjetividades
individuais, mas sim do confronto com as maneiras com que, hoje, se fabrica a
subjetividade em escala planetaria. (Id., Ibid., p.37).

Guattari enfatiza que entramos no processo de divisdao social geral da producao
de subjetividade e que ndo ha mais volta (Id., Ibid., p.37). Explica, ainda, que todos
somos produtores de subjetividade, mas os que chamam mais atencdo sdo os
denominados “trabalhadores sociais™, tais como: jornalistas, psicologos (de todos os
tipos), assistentes sociais, professores, educadores, pois sdo os mais visados nessa
producdo. Qualquer tipo de dindmica que envolva trabalho pedagogico ou cultural em
comunidades de periferia, em favelas, no interior do pais etc. atua de alguma maneira na
produgdo de subjetividade. E, por conta disso, complementa que devemos interpelar
“todos aqueles cuja profissao consiste em se interessar pelo discurso do outro” (Id.,
Ibid., p.38). Pois, a “suposta neutralidade analitica” (Id., Ibid., p.38) serve de algum
modo para justificar e legitimar a existéncia dessas profissdes especializadas (como
equipamentos segregativos) e, consequentemente, proporciona a marginalizacdo dos
setores da populagdao mais pobre.

As pessoas que, nos sistemas terapéuticos ou na universidade, se consideram
simples depositarios ou canais de transmissdes de um saber cientifico, s6 por
isso ja fizeram uma opgdo reaciondria. Seja qual for sua inocéncia ou boa

vontade, elas ocuparam efetivamente uma posicao de reforgo dos sistemas de
producédo da subjetividade dominante. (Id., Ibid., p.38).

Desta forma, esses profissionais se encontram numa encruzilhada politica e
micropolitica fundamental, na qual ou continuam no jogo da reproducao de modelos

que ndo nos permitem criar saidas para os processos de singularizacdo, ou podem
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trabalhar na criacdo de possibilidades de agenciamentos que consigam pd-los para
funcionar. Por isso, diz o filésofo, “ndo ha objetividade cientifica alguma nesse
processo, nem uma suposta neutralidade na relagdo, como a suposta neutralidade
analitica”. (Id., Ibid., p.37).

Portanto, uma micropolitica processual s6 pode ser encontrada na préxis, a partir
dos agenciamentos que a constituem, na inversdo de referéncias. Isso vai depender de
como se articula com os agenciamentos de enunciagdo que assumam responsabilidade
no plano micropolitico. Assim, somente uma pratica politica voltada para a subversao
da subjetividade capitalistica e que permita agenciamento de singularidades
“desejantes”, possibilitara outros modos de vida que ndo os modulados por esse sistema.
Logo, ao invés de denuncia-la, ¢ mais interessante produzir jogos que revelem a
subjetividade capitalistica:

[...] a0 invés de pretendermos a liberdade (nogdo indissoluvelmente ligada a de
consciéncia), temos de retornar o espago da farsa, produzindo, inventando
subjetividades delirantes que, num embate com a subjetividade capitalistica, a
facam desmoronar. (Id., Ibid., p.39).

Por isso é que qualquer estratégia, mudanga, revolugdo de forma macropilitica’
se refere, também, a producao de subjetividade, que, em contrapartida, estd inserida nos
coragdes, paixoes, afetos etc. e se refere, também, a uma mudanga micropolitica.
Decerto, o processo de producao de subjetividade ¢ maquinica, plural e modelado pelas
forcas capitalisticas de produgdo. Mas, se por um lado, identificamos as formas de
subjetividade dominantes, por outro, temos a emergéncia de produgdes singulares que
escapam a esses modelos de subjetivagdo. Entdo, como j& foi comentado, ha uma
tentativa constante de enfraquecer essas singularidades, através da captura capitalistica
que transforma o singular em modelo de producdo de massa. Modelando novas
singularidades e as tornando referéncias de uma produc¢ao capitalistica a0 mesmo tempo
em que encobre outros processos de singularizagdo. Sendo assim, faz-se necessario
explorar esses processos para pensarmos formas de resisténcia no dominio capitalistico.
Um exemplo disso estd em observarmos a relagdo do uso e vivéncia nas redes sociais e
como a imagem e a fotografia fazem parte desse processo de produgdo e analisar como
acontecem as produgdes e formas de resisténcias para além do dominio nesses

territorios.

5 re: . . . ~ .

Macropolitica pode ser entendida como um movimento, grupo de pessoas ou organizagdes que visam
lucro em cima de suas atividades. Como um grande empresario, uma empresa, a midia ou grande midia,
uma organizagao etc.
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1.3. Onde se encontra o/a Professor(a) de Filosofia? Da Producio de Subjetividade
as Novas Formas de Processos Singulares.

Guattari afirma que as relagdes de producdo econdmicas ndo se contrapde as
relagdes de producdo de subjetividade. Ou seja, na producdo em geral, ha um
desenvolvimento que abarca uma produ¢do, que €, ao mesmo tempo, material e
semidtica. Exemplo disso se da nas industrias modernas, onde ¢ desenvolvido, em
relacdo a producdo, um tipo de trabalho ao mesmo tempo material e semidtico. No que
se refere a producdo de competéncia no dominio semidtico ¢ preciso observar a
composi¢ao pelo campo social como um todo. Por isso, a produ¢ao de subjetividade se
da em todos os espagos de existéncia do individuo. Por exemplo, na fabricagdo de um

operario especializado de uma fabrica, Guattari diz que:

[...] n3o ha apenas a intervencdo das escolas profissionais. Ha tudo o que se
passou antes, na escola primaria, na vida doméstica, toda uma espécie de
aprendizado que consiste em ele deslocar-se na cidade desde a infancia, ver
televisdo, em suma, estar em todo um ambiente maquinico. (GUATTARI,
ROLNIK, 2005, p.35).

Ou seja, os sistemas de conexdes interligados entre as grandes maquinas
produtivas (tais como a escola, a familia, o hospital, a politica etc.) sdo pensadas por
Guattari como “as grandes maquinas de controle social” (Id., Ibid.), e sdo nelas que se
manifestam instancias psiquicas que definem a maneira de percebermos o mundo. Por
conta disso, ¢ perceptivel que a fabricagdo de um bem manufaturado ndo se restringe
somente a esfera da fabrica, mas também a producao fora dela. Assim como a divisdo
social do trabalho acarreta uma quantidade enorme de trabalho assalariado fora da
entidade produtiva e de trabalho ndo assalariado. Neste caso, podemos nos ater ao
exemplo das mulheres que trabalham em casa com os afazeres domésticos e, além disso,
trabalham de carteira assinada em uma empresa ou fabrica. Ou trabalham como donas
de casa, ocupagdo para a qual nossa sociedade na qual estamos inseridos ndo vé€ a
necessidade de conceber um salario, mesmo com jornadas de trabalho que ultrapassam
qualquer emprego com horério legalizado. Portanto, Guattari afirmar que: “A produgao
de subjetividade constitui matéria-prima de toda e qualquer produ¢ao”. (Id., Ibid., p.36).

Quando pensamos a dimensdo escolar como produ¢ao de competéncia no
dominio semiotico, percebemos que o papel do educador serve, de forma em geral,
como componente maquinico dessas grandes maquinas de controle social. Isso se da

quando um professor, por exemplo, mantém sua didatica educacional como modelo dos
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padrdes sociais, dos dominios sociais num todo, valorizando os modelos de producao
capitalista. Dessa forma, o papel do educador acaba se tornando o de reprodutor dos
modelos dominantes de subjetividade capitalista.

Guattari explica que Marx via o professor primario como um trabalhador
produtivo, pois era ele quem preparava o aluno para trabalhar para os patrdes
(GUATTARI, 1985, p.202-203). No entanto, com o Capitalismo Mundial Integrado, o
professor primdrio “multiplicou-se infinitamente, na condicdo desta rede capitalista,
‘geradora de formagdes e de sociabilidade, a ponto de chegarmos a um conglomerado
de ‘agenciamentos coletivos de producdo’” (Id., Ibid., p.203). Nao ha mais como fazer
uma separacdo de modos de producdo no capitalismo de forma auténoma, onde cada
setor ficaria responsavel por cada parte de producdo, seja ela uma producdo no campo
do social, na produgdo material, na produgao subjetiva etc..

Temos como exemplo, num curso de licenciatura em filosofia, o
desenvolvimento de profissionais na area da educacdo com aquilo que eles e elas
precisam para se tornarem os profissionais qualificados: as disciplinas aprendidas, as
teorias filosoficas e pedagdgicas estudadas, os planos de aula, estagios etc. No campo
semiotico, hd a formagdo da professora e do professor que vai além das questdes
técnicas/pedagdgicas trabalhadas na universidade. Tratam-se das experiéncias afetivas,
psicoldgicas, emocionais que cada uma e cada um vivenciaram nesse processo de
formacdo. Indo mais além, a formagao de qualquer profissional da educagdo passa por
esses processos semiodticos antes mesmo da matricula na universidade, ou seja, levando
em conta, como explicado por Guattari no exemplo do trabalhador produtivo, que esse
aprendizado se da por toda sua experiéncia de vida, por tudo que se passou em sua vida
antes e durante o curso universitario. A producao desses profissionais nao se restringe
somente a esfera licenciatura em filosofia, ela vai desde os primeiro contato que
tiveram, ainda criangas, com a escola maternal e com aquilo que entendiam por
educacdo; em como observavam e aprendiam com a “tia”, com as broncas ou elogios
que recebiam quando praticavam determinada acdo; em como apreendiam com o
discurso da mae, por exemplo, sobre o valor da educagdao para a vida adulta; as
conversas com os colegas de turma sobre a escola em geral; os noticidrios de TV que
falavam sobre os desvios das verbas da merenda etc. Toda a condigdo vivida por essas
ou esses futuro profissionais ¢ fundamental para compreendermos como se da o
processo maquinico e semiotico no CMI. E nao ha hoje ninguém, nenhum grupo, etnia

etc., que esteja fora desse processo de controle capitalistico.
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Por isso mesmo, cabe a professora e ao professor a tentativa de nao reproduzir
esses modelos de subjetividades dominantes e escapar dos padrdes de producdo em
série da subjetividade capitalistica. O professor ou professora de filosofia precisa
subverter e desalinhar esse processo numa constante tentativa de constituir elementos
para um processo de singularizac¢io. E preciso criar maneiras de recusar todos os modos
de manipulagdo e de comandos preestabelecidos. Para o fildsofo € necessario construir
novos modos de sensibilidade, modos de relagdo com o outro, modos de produgdo e de
criatividade que possibilite inventar novas formas de existéncias singulares
(GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.22).

Guattari acredita que esse processo ndo se deva dar em terrenos somente
macropoliticos, através dos partidos politicos, sindicatos, politicas ptblicas e em outras
esferas governamentais. Mas, além disso, essas acdes também devem ocorrer em
terrenos, principalmente, micropoliticos, como nas relagdes cotidianas da escola e da
sala de aula com o bairro, as favelas, o campo, que consigam reunir inimeros niveis
diferentes da vida social. Esse processo Guattari chama de “fun¢do de autonomia” (Id.,
Ibid., p.64), que valoriza a riqueza de sensibilidade e de expressao dos alunos.

Um processo de singularizagdo da subjetividade ganha uma importancia
significativa quando estimulamos nos alunos suas observagdes singulares sobre a vida.
Elas podem desencadear uma mutacdo nos sistemas coletivos de visdo. Por exemplo,
nossa proposta consiste em aulas que estimulem o uso de fotografias, nas quais os
proprios alunos possam fotografar com - além dos equipamentos tecnoldgicos do
cotidiano como os tablets ou smartphones - novas ferramentas fotograficas feitas pelos
proprios alunos, como as cidmeras pinhole®. Isso proporciona aos professores e aos
alunos testarem novas formas de experimentacdo afetivas, como num laboratério

revelando novas imagens e novos modos de existéncias para além das ja estabelecidas.

1.4. Ontologia Maquinica: a producio e subjetividade maquinica.
Para entendermos melhor o conceito de producao de subjetividade em Guattari
faz-se necessario tracar um esbogo sobre a ontologia maquinica que o filésofo pensou

para chegar a dois outros conceitos primordiais em sua pesquisa: a subjetividade

® Pinhole (camara estenopeica) ¢ uma maquina fotografica sem lente que pode ser fabricada com diversos
materiais de facil acesso: caixa de madeira, caixa de fosforos, mas é comumente feito com latas de
aluminio. Em tradug@o livre pin-hole significa “buraco de agulha”. A existéncia de um pequeno furo faz
com que a imagem seja projetada no lado posterior ao furo, onde ¢ fixado um papel fotografico.
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capitalistica e a subjetividade maquinica. Até aqui compreendemos que para o filosofo a
producdo de subjetividade torna-se a matéria prima do modo de produgdo capitalista
(GUATTARI; ROLNIK, 2005). No entanto, precisamos compreender o que dizia sobre
as maquinas, ou melhor, em como chegou a ideia de uma ontologia maquinica.

Em Caosmose (2012), o filésofo diz que em toda a histéria da filosofia, a relagao
do ser humano com a méquina esteve presente, complementa: “O maquinismo ¢ objeto
de fascinacdo, as vezes de delirio” (GUATTARI, 2012, p. 43). Em Aristoteles, por
exemplo, ela se expressava pela fechne que tinha como “missao” criar o que a natureza
nao podia realizar, se dava na ordem do “saber” e nao do “fazer” e, com isso, impunha
uma espécie de mediacdo criativa entre a natureza ¢ o humano (CAMARGO, 2014).
Podemos perceber esse fascinio do ser humano pelas méquinas em diversos momentos
da historia e diversas expressdes artisticas, seja na literatura, com o exemplo da
Odisseia com a maquina de guerra que foi o Cavalo de Troia ou as maquinas punitivas
em A Colonia Penal, de Kafka; no cinema com a gigantesca maquina tragando Charlie
Chaplin em Tempos Modernos formando um belissimo arranjo entre o ser humano e a
maquina técnica, ou nos filmes estilo Blockbuster” como a franquia Transformers® com
os robds-maquinas e seus efeitos especiais; e, na fotografia, com fotéografos como

Robert Doisneaug, Henri Cartier—BressonlO, Walter Firmo“, Vivian Maierlz, entre outras

70 termo Blockbuster se refere a filmes produzidos geralmente com elevado recursos financeiros e que
tenham alcangado um expressivo sucesso popular e de bilheteria.

Sery ransformers ¢ uma franquia cinematografica de fic¢do cientifica baseada na linha de brinquedos
homoénima criada pela Hasbro”. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Transformers_(s%C3%A9rie de filmes). Acessado em: 13 de Jul. 2017.

? Robert Doisneau (1912-1994), fotografo francés mundialmente conhecido por suas pelas fotografias de
rua. “Era conhecido por sua modéstia e imagens ironicas, misturando as classes sociais das ruas e cafés
de Paris. Influenciado pela obra de Atget, de Kertész e de Cartier Bresson. Doisneau apresentou em mais
de vinte livros uma visdo encantadora da fragilidade humana e da vida como uma série de momentos
calmos e incongruentes”. Disponivel em: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Robert Doisneau> acesso em:
19 de maio de 2018.

' Henri Cartier-Bresson (1908-2004) nasceu na Franca é considerado um dos fotografos mais conhecido
da histéria. “Percorreu varias vezes o mundo com sua Leica € combateu, na linha de frente, a favor do
surrealismo, do comunismo e da reportagem. Além de fotografo, Henri Cartier-Bresson foi pintor e
desenhista, cineasta e ator ocasional, repérter de gelo e militante de fogo, poeta, antropdlogo e
empreendedor. Antes e depois de fundara Agéncia Magnumem 1947”. Disponivel em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2014/02/11/cultura/1392147589 119512.html> acesso em: 19 de maio de
2018.

"' Walter Firmo (1937) ¢é fotografo, jornalista e professor. Em sua obra fotografica dava uma atencio
especial a realidade cultural brasileira e afro-brasileira. Disponivel em:
<http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/10/17/walter-firmo> acesso em: 19 de maio de 2018.

12 Vivian Maier (1926-2009) foi uma fotografa norte-americana que ficou mundialmente famosa por suas
fotografias de rua. “Por toda a vida, guardou as fotografias, os negativos e fitas de audio com pequenas
entrevistas que fazia com as pessoas que fotografava. Este material s6 foi descoberto em 2007, por John
Maloof, que reconheceu o valor artistico e histérico do material, mas foi somente apds a sua morte que
houve o reconhecimento de seu trabalho e o material comecou a ser reproduzido na internet e em revistas
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e outros que, com o arranjo entre as maquinas fotograficas (maquinas técnicas) ¢ o
cotidiano das grandes cidades (maquinas sociais), capturam imagens que compdem o
cruzamento entre as diversas maquinas demonstradas pelo filésofo francés.

Guattari reconstréi um conceito de maquina que se desenvolve muito além da
maquina técnica. Para cada tipo de maquina ele coloca a questdo, ndo enquanto
autonomia vital como nos animais, mas de seu poder singular de enunciagdo: “o que
denomino sua consisténcia enunciativa especifica” (GUATTARI, 2012, p.44). Assim, o
primeiro tipo de maquina que apresenta ¢ o dos dispositivos materiais que sdo
fabricados pelos seres humanos. Essas maquinas sdo substituidas por outras maquinas,
“isso segundo concepgoes e planos que respondem a objetivos de produgao” (Id., Ibid.,
p-44). Ele denomina essas diferentes etapas de esquemas diagramaticos finalizados. Por
conta disso, v€ como proposta ampliar a delimitacdo da maquina ao conjunto funcional
que a associa ao homem através de multiplos componentes, tais como: componentes
materiais e energéticos; componentes que participam da fabricagdo da méaquina como
semidticos diagramaticos e algoritmicos; componentes sociais relacionados a pesquisa,
as organizagdes do trabalho etc.; “componentes de 6rgaos, de influxo, de humor do
corpo humano” (Id., Ibid., p.45); representacdes e informacgdes mentais ou coletivas;
investimento de “maquinas desejantes produzindo uma subjetividade adjacente a esses
componentes” (Id., Ibid.,, p.46); e as maquinas abstratas, “se instaurando
transversalmente aos niveis maquinicos materiais, cognitivos, afetivos, sociais (...)” (Id.,
Ibid., p.46). Sao montagens suscetiveis de por em relacdo todos os niveis heterogéneos

que atravessam e que acabamos de enumerar.

“A maquina abstrata lhes ¢ transversal. E ela quem lhes dard ou nio uma
existéncia, uma eficiéncia, uma poténcia de autoafirmacdo ontologica. Os
diferentes componentes sdo levados, remanejados por uma espécie de
dinamismo. Um tal conjunto funcional sera doravante qualificado de
Agenciamento maquinico” (Id., Ibid.).
Segundo Guattari o termo agenciamento ndo comporta nenhuma nogao de
ligagdo ou passagem entre os seus componentes. Diz que se trata de agenciamento de
campos de possiveis, de campos virtuais, tanto quanto de elementos constituidos sem

nocao de relacdo genética ou de espécies. Assim, pequenos utensilios domésticos ou

ferramentas mais simples adquirem o estatuto de “proto-maquina”. O martelo ¢ o

especializadas, além da publicacdo de livros com o seu acervo e exposi¢des”’. Disponivel em: <
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vivian_Maier> acesso em: 19 de mai de 2018.
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exemplo colocado em Caosmose (2012): retirando seu cabo diremos que ainda se trata
de um martelo. No entanto, uma vez fazendo uma “fusdo” na parte metélica, na cabeca
do martelo, “transpora entdo um limiar de consisténcia formal onde perdera sua forma”
(Id., Ibid., p.51), isso acontece tanto num plano tecnologico, quanto em um nivel
imaginario. Trata-se de um retorno ao que o material metélico tinha como inicio, antes
de se tornar martelo, uma massa metéalica lisa desterritorializada que precede sua
entrada numa forma maquinica. Isso pode reterritorializar, por exemplo, relacdes de
interdependéncias entre o prego, o martelo, o braco e a bigorna, ressuscitando a
corporagao do ferreiro com as antigas ferrarias, “(...) o objeto técnico nao ¢ nada fora do
conjunto técnico a que pertence” (Id., Ibid.). Essas diferencas tecnoldgicas entre as
geracdes de maquinas técnicas acontecem de forma rizomatica'>, ou seja, ndo exprimem
uma relacao linear, hierdrquica e cronolédgica a partir de um ponto central, mas infinitas
conexdes descentralizadas.

Ha, portanto, uma relacdo estabelecida entre a subjetividade humana e a
maquina. Isso € possivel porque, segundo o filésofo, as maquinas técnicas possuem uma
protossubjetividade, na qual o objeto técnico ndo pode ser limitado a sua materialidade.
Para que uma maquina técnica possa existir, “determinadas relagdes sociais que
sustentam as tecnologias utilizadas em sua fabricagdo devem ocorrer”(CAMARGO,
2014, p.71). Sdo os residuos imateriais (uma subjetividade parcial) que permitem a
producdo da maquina. Essa subjetividade parcial permite as maquinas técnicas uma
abertura aos diversos agenciamentos com os seres humanos e todos os outros tipos de
maquinas: animais, sociais, entre outros, porque ela ¢ uma maquina abstrata acoplada a
materialidade da maquina técnica. A protossubjetividade maquinica, que faz parte da
subjetividade técnica, s6 se torna humana quando as duas se cruzam. Multiplos
equipamentos do dia-a-dia podem ser exemplificados nesses fluxos de subjetivacao nao
humanos que passam a ser humanos. Smartphones, tablets, noteboks etc., sio maquinas
técnicas acopladas a maquinas abstratas que também estdo relacionadas as maquinas
sociais, as maquinas econdmicas ou de formagao (Id., 2014, p.72). Essas tecnologias
estdo abertas para o exterior e criaram todo tipo de relagdes com o ambiente maquinico
que o circunda, inclusive com as subjetividades humanas que sdo subjetivadas nessa

interagdo entre as maquinas.

13 . . . . . A -

Termo que Deleuze e Guattari tomam emprestado da biologia, mais especificamente da botanica. O
sistema de rizoma pode derivar infinitamente, estabelecer conexdes transversais sem que se possa centra-
los ou cercé-los.
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Com o objetivo de encontrar sustentacao tedrica para pensar as relagdes entre as
diferentes espécies de maquinas, Guattari recorreu aos conceitos de alopoiética e
autopoiética. Conceitos que os cientistas chilenos, Humberto Maturana e Francisco
Varela, desenvolveram em relagdo aos dois tipos de maquinas: as “alopoiéticas” que
produzem algo diferente delas mesmas, relacionadas a tudo que ndo € ser vivo; € as
“autopoiéticas”, que geram continuamente sua propria organiza¢do € seus proprios
limites. Produtoras delas mesmas, consequentemente relacionadas aos seres vivos. No
entanto, segundo o filosofo francés, ha uma oposi¢ao que ndo permite estabelecer uma
relacdo entre os dois grupos de maquinas, essa oposi¢ao foi desmistifica por Guattari.
Assim, a ideia ontologica anterior que separava os seres vivos das maquinas foi
realojada, pois as maquinas alopoéticas encontram-se na adjacéncia das maquinas
autopoiéticas, produzindo e se modificando conjuntamente.

(...) ao fazer a disting@o entre os dois grupos de maquinas, Maturana e Varela,
opdem o conceito de ‘autopoiese’, exclusivamente relacionadas aos seres vivos
bioldgicos (seres humanos, animais, plantas, insetos etc.), ao conceito de
‘alopoiese’, relacionada as maquinas sociais e técnicas (relacionada a tudo
aquilo que ndo ¢ um ser vivo). (CAMARGO, 2014, p.74).

Para Guattari, a autopoiése deve ser pensada em funcdo de entidades evolutivas,
coletivas e com diversos tipos de relagdes de alteridades que mantém, e ndo como era
antes, encerrada nela mesma. O objetivo de Guattari foi alcancado ao elaborar uma
ferramenta tedrica que nao separava mais o ser das coisas, assim demonstrando que o
homem ¢ uma méquina que forma com outras inimeras maquinas uma engrenagem que
coloca em funcionamento a gigantesca maquina capitalistica. (Id., Ibid., p.75).

Assim, as instituicdes como as maquinas técnicas que, aparentemente, derivam
da alopoiése, consideradas no quadro dos agenciamentos maquinicos que elas
constituem com os seres humanos, tornam-se autopoiéticas ipso facto.
(GUATTARI, 2012, p. 50).

Quando Guattari diz que todas as coisas mantém uma relacdo entre si e atribui
valor de méaquina a todas as coisas, desvia-se da pergunta corriqueira: “O que € iss0?” e
instiga a apari¢cao de outro problema: “Como isso funciona?”’ (CAMARGO. 2014. p.
69). Essa questao abre um leque de possibilidades de compreensao sobre a produgdo de

subjetividade na contemporaneidade.
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1.5. Para além dos sistemas de subjetividade capitalista: os processos de
singularizacao.

A expansdo dos componentes de subjetivacdo se da através de uma série de
institui¢des, praticas e procedimentos vigentes em cada momento historico. E nessa
mudancga constante que os processos de subjetivacao vao tomando forma. Isso acontece
com a participagdo das instituicdes, da linguagem, da tecnologia, da ciéncia, da midia,
do trabalho, do capital, da informag¢do, da escola, da satde. Enfim, de uma lista de
componentes que t€ém como principal caracteristica sua reinvengdo constante e posta na
vida social de forma corrente. Por consequéncia, esses componentes ganham
importancia coletiva e sdo atualizados de diferentes maneiras no cotidiano de cada um.
Assim, os componentes de subjetivacio podem ser abandonados, modificados,
reinventados, transformados em um movimento de misturas e conexdes que ndo param
de findar. Eles se multiplicam em fluxos percorrendo o meio social dando-lhe
movimento (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.42).

Por vezes, corre-se o risco de essas invengdes serem capturadas e transformadas
em novas referéncias que sejam reproduzidas pela sociedade, como vimos
anteriormente, realizando, dessa forma, tentativas que buscam fixar as forgas subjetivas
produtivas para lhe dar uma determinada direcdo e, com isso, ao tomar uma posi¢ao
dominante, a reprodu¢do desses componentes desqualifica aquelas acdes que colocam a
vida em movimento. Nesse momento, os desejos, as angustias, a vontade de amar etc.
sao encaixados de alguma forma nos registros de referéncia dominantes. Assim, a
medida que as referéncias dominantes sdo estabelecidas, elas travam uma batalha para
diminuir os “processos de singularizacao” (MANSANO, 2011, p.111). No entanto, é no
agenciamento de novos modos de producao semidtica, nos quais se possa assegurar uma
divisdo social de producao no todo que héa a possibilidade de romper os esquemas de
forcas ao retomarmos novas referéncias através dos equipamentos coletivos, de midia
etc..

Além disso, ha dois extremos em como os individuos vivem essa subjetivagao.
Um lado diz respeito a alienagdo e a opressao, na qual o individuo se submete a
subjetividade da forma como ¢ recebida. Em contrapartida, no outro, percebe-se “uma
relacdo de expressao e de criacdo, na qual o individuo se reapropria dos componentes da
subjetividade” produzindo, segundo o filésofo, um processo de singularizacdo. Esse
processo nao pode ficar restringido ao campo da economia politica, mas adentrar o da

economia subjetiva.
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Se aceitarmos essa hipdtese, vemos que ela vai além da circunscricdo dos
antagonismos sociais aos campos economicos e politicos, a circunscri¢do do
alvo da luta a reapropriacao dos meios de produg@o ou dos meios de expressao
politica. (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p. 42).

Segundo Guattari, os processos de singularizacdo sdo percebidos como uma
espécie de desvio, de escapatoria em relacdo as tentativas de traduzir a existéncia pelo
crivo dominante do capital. Existimos e produzimos subjetividades em meio a uma luta
em que toda e qualquer mudanga social passa por uma producdo viva e mutante de
subjetividades.

O tragco comum entre os diferentes processos de singularizagdo ¢ um devir
diferencial que recusa a subjetivacdo capitalistica. Isso se sente por um calor
nas relagdes, por determinada maneira de desejar, por uma afirmag@o positiva
da criatividade, por uma vontade de amar, por uma vontade de simplesmente
viver ou sobreviver, pela multiplicidade dessas vontades. E preciso abrir
espago para que isso aconteca. O desejo s6 pode ser vivido em vetores de
singularidade. (Id., Ibid., p.47).

Portanto, estamos recorrendo a nocdo de subjetividade como “matéria-prima
viva e mutante”, assim como descrito por Guattari. Dessa maneira fica evidente a
possibilidade e experimentar e inventar maneiras diversas de perceber e agir no mundo,
possibilitando fazer conexdes inesperadas, “precipitando movimentos que insistem em
suas misturas e desvios” (MANSANO, 2011, p.112), e possibilitando que outros
componentes novos possam se inventados e abandonados tendo duragdo e valor
historico.

Nesse processo de producdo de novos componentes inventivos, acreditamos que
a aula de filosofia, como a fotografia pinhole, podem funcionar como aditiva decisiva
para os processos de singularizagdo propostos pelo filosofo. A fotografia pode ser como
um click, como um gatilho que pode despertar outros sentidos para se alcangar tal
objetivo. Antes, no proximo capitulo, vamos trabalhar a imagem no contexto da

producdo de subjetividade capitalistica, em como ela ¢ capturada e transformada em

clichés e como podemos supera-los.
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2. IMAGEM

2.1. Do dominio da representacio a valorizacio da multiplicidade.

O conceito de Imagem nao ¢ de facil precisdo. Desde a antiguidade que fil6sofos
se debrucam sobre a complexa relagdo que une imagem e realidade, assim como suas
respectivas abordagens ao decorrer da histéria. Contudo, mesmo com tantas linhas
tedricas, neste subcapitulo iremos abordar duas posi¢des filosoficas antagonicas em
relagcdo a sua problemadtica. A primeira posigao ¢ defendida por Platdo em sua metafisica
classica seguindo um campo transcendente; e a segunda, na filosofia contemporanea,
com Gilles Deleuze tirando-a de um patamar inferior para uma imagem com poténcia
no campo imanente'*.

De inicio, apresentaremos a teoria das ideias em Platdo. Teoria que considera
que a realidade ¢ composta pelo mundo das ideias (ou mundo inteligivel), das
esséncias; e o0 mundo sensivel ou mundo fenoménico, das aparéncias. Contudo, ndo se
trata de uma dualidade que se contrapde, mas que sdo partes essenciais da mesma
realidade, na qual o mundo das aparéncias seria a “materializa¢do” do mundo das ideias
(VENANCIO, 2010). Essa ¢ a forma que Platdo encontrou para explicar como ¢
possivel alcangar o verdadeiro conhecimento, diferentemente da forma que os sofistas
buscavam alcancar: de maneira enganosa, desonesta e sem compromisso com a verdade,
como denunciava o autor de 4 Republica.

Segundo o filosofo grego, as formas, ou ideias sdo abstratas e substanciais, além
de imutaveis e eternas, estdo no mundo das ideias fora do tempo e do espago. Em
contrapartida, no mundo material, que ¢ mutavel, o conhecimento ¢ possivel através dos
sentidos, das sensagdes, mas suas propriedades participam das esséncias, s6 que em
grau menor. As formas, ou ainda, a esséncia das coisas, seriam independentes das coisas
que fazem parte do mundo sensivel, além de serem eternas e incessantes. E através das
formas que estdo no mundo das esséncias que os objetos no mundo sensivel se
organizam. No entanto, ndo sdo capazes de alcancar a plenitude neste mundo por se

tratarem de copias imperfeitas do plano inteligivel. Em uma passagem no Livro VI de 4

4 0s dois campos de forca, imanente e transcendente, sdo estabelecidos como antagdnicos na historia da
filosofia. Em nosso texto apresentamos a contraposi¢cdo sobre a ideia de imagem nesses dois campos: 0
primeiro “procura vincular a vida as suas manifestacdes mais evidentes - as imagens”; o segundo como
um “outro campo de forga, que teria como principal caracteristica, vincular estas imagens do real a
sombra de ideias supra-reais” (VASCONCELLOS, 1997, p.77), o primeiro atribuido a Deleuze em seu
livro Bergsonismo e Logica dos Sentidos; e o segundo a metafisica platonica.
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Republica, Platao dialoga sobre o problema da imagem definindo-a como sombra e em

seguida como reflexos dos objetos no mundo sensivel.

3

Socrates: “— Agora, pega uma linha cortada em dois segmentos desiguais,
representando um o género visivel, o outro o cognoscivel, e corta de novo
cada segmento respeitando a mesma propor¢ao; teras entao, classificando as
divisoes obtidas conforme o seu grau relativo de clareza ou de obscuridade,
no mundo visivel, um primeiro segmento, a das imagens. Denomino imagens
primeiramente as sombras, depois aos reflexos que se veem nas aguas ou na
superficie dos corpos opacos, polidos e brilhantes, ¢ a todas as representacdes
semelhantes. Compreendes?”

Glauco: “— Logico que sim.”

Socrates: “— Considera, agora, que o segundo segmento corresponde aos
objetos que essas imagens representam, ou seja, 0s animais que nos cercam,
as plantas e todas as obras de arte.”

Glauco: “— Estou considerando.”

Sécrates: “— Concordas também em dizer que, no que concerne a verdade e
ao seu contrario, a divisdo foi feita de tal modo que a imagem esta para o
objeto que reproduz como a opinido esta para a ciéncia?”.

Glauco: “— Concordo plenamente!” (PLATAO, 2001, p.311).

Em vaérios trechos da obra A4 Republica, Sécrates faz uso de dois termos: eidolon

e eikon, respectivamente imagens e similes. Segundo Mesti (2011), ha uma distingdo no

livio A Republica entre o uso socratico dos similes e a critica filosofica as imagens

(MESTI, 2011, p.1). Mesti explica a diferenca entre os dois termos na seguinte

passagem.

Isso foi feito porque os principais similes compostos por Socrates: o do
timoneirol (VI 487¢ ss.), o do sol (VI 506d ss.), o dos prisioneiros na caverna
(VII 515a ss.), o dos tipos psiquicos dos governantes (IX 588b ss.) estdo
envolvidos num contexto argumentativo em que sao utilizados derivados
adverbiais e verbais de eikon (como eikazo etc.). Essa postura socratica
parecia estar em franca oposicdo ao uso das imagens (eidola) que no livro
VII sdo vistas pelos prisioneiros no fundo da caverna e no livro X aparecem
como se fossem produtos exclusivos da fabricacdo dos poetas. (MESTI,
2011, p.1).

No entanto, o proprio autor diz que essa suposi¢ao se mostrou equivocada, pois

o Socrates fabrica um eidolon (uma imagem) e, assim, apresenta o significado da justica

em A Republica. Afirma que se trata de um conceito de justiga apresentado numa

imagem “que ndo ¢ capaz de esgotar ou de levar adiante a pesquisa pelo que ¢ a justica

em si mesma”. (Id., Ibid).

Nesse argumento, Socrates propde uma imagem onirica da justi¢a (IV 443b)
segundo a qual cada parte de um todo (seja esse todo a cidade ou a alma) faz
aquilo que lhe cabe por natureza. Ao notarmos que se tratava de um eidolon
utilizado para explicar a justica, corrigimos nossa postura frente a denegagao
do uso de imagens (eidola) por Socrates (Id., Ibid).
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A imagem teria um significado dibio em A4 Republica de Platdo. Imagem
(eidolon) ao mesmo tempo em que carrega um sentido positivo quando Socrates, chega
a uma imagem da justica. Pode, também, conter um sentido negativo quando produzida
pelos poetas, uma imagem que pode enganar os outros (Id., Ibid., p.14). No entanto,
eikon (similes) desempenha em A4 Republica uma funcao filosodfica que ¢ central. O
similes pode ser ancorado, por exemplo, nas matematicas, na medida em que ¢ o tipo de
imagem que Socrates mais utiliza para falar dos aspectos envolvidos na “formacao da
constituicdo da alma como se houvesse homenzinhos desenhando similes no interior da
alma” (Id., Ibid., p.14). O eikon ¢ o tipo de imagem que deve ser mostrado aos jovens
quando o que se tem como paradigma sdo as formas da virtude. Essa imagem serve

como comparagao para mostrar as formas de virtude e de explicar o bem.

O proprio simile dos prisioneiros na caverna e a direcdo do dialético ao sol,
compreendido como um desdobramento do simile do bem que é o sol,
representa a linguagem do dialético que se opde a construcdo daquelas
imagens e tenta mostrar também alguns similes da virtude quando mostra a
imagem do movimento da alma do dialético em direcdo ao bem (Id., Ibid.,

p.9).
Simile que, segundo o autor, ndo deve ser denominado como mito ou alegoria
por se tratar de uma imagem, “além de elucidar os tipos psiquicos presentes no interior

de todos os seres vivos” (MESTI, 2011, p.14). Essa discussao sobre o critério das duas

imagens torna-se ainda mais interessante observando a diferenga que hé entre elas:

Uma interpretacao possivel para a limitagdo da imagem (eidolon) € por ela se
ater ao som corporeo das coisas, como o critério de Cratilo no didlogo que
leva seu nome, onde a sonoridade dos nomes € o critério para a compreensao
de sua natureza. Do mesmo modo que o pintor na Republica da atengdo
apenas as cores quando parece ser capaz de “todas as imitagdes porque s
alcanga uma pequena parte de cada coisa, e isso ¢ apenas um simulacro” (X
598b). E como se os aspectos materiais ¢ sensiveis gravados na memoria,
como os sons das palavras e as cores das pinturas, ndo significassem o
conceito, mas apenas uma corporeidade sem esséncia, uma marca sem
preenchimento, uma imagem vazia, enquanto o critério do eikon ¢ o
inteligivel. (Id., 2011, p.9).

Como percebemos, grosso modo, eikon se aproxima mais a imagem em relagao
as esséncias, ou ao mundo das ideias e a eiddlon a imagem no mundo sensivel. No
entanto, essa posicdo metafisica classica coloca a imagem ainda num grau de

inferioridade ontologica como um “ser-menor” (VASCONCELLOS, 1997, p.78), no

qual as imagens no mundo sensivel se tornam copias de modelos inteligiveis, mesmo



40

que tenha uma aproximacao com a verdade. A intencao de Platdo foi a de fundamentar a
vida e estabelecer uma nova existéncia onde seria preciso separar as imagens em boas e
mas. As imagens mas levam ao engano e as boas imagens a um Bem no plano
inteligivel. Além do dualismo colocado entre modelo e copia, esséncia e aparéncia,
ideia e imagem, esconde-se, segundo Vasconcellos (1997), “o dualismo politico e
estratégico: a distin¢do entre as boas e as mas copias. A separagdo necessaria entre as
copias-icone e os simulacros-fantasma” (VASCONCELLOS, 1997, p.79). Essa foi a
forma utilizada por Platdo para combater os sofistas com a ideia de multiplicidade da

doxa dando espaco a univocidade da épisteme.

Para tal, Platdo recorreria ao principio de identidade e a nogéo de semelhanga
para realgar a superioridade das copias sobre os simulacros: a cépia, apesar
de copia, ainda guardaria uma proximidade com o modelo, ela seria uma
imagem com semelhanca. J& nos simulacros essa proximidade estaria por
demais esmaecida sendo assim, seria uma imagem fundada na
dessemelhanca. Os simulacros estdo por demais escondidos para receber a
luz do modelo, tornaram-se fantasmas, meras ilusdes. (VASCONCELLOS,
1997, p.79).

Temos entdo, o dominio das identidades, no qual as diferengas se tornam
normatizadas e um caminho dialético ascendente e descendente foi inaugurado como
método na metafisica classica' para sustentar esse dominio.

O Filosofo Gilles Deleuze ousou tratar sobre a questdo das imagens em Platao.
No capitulo Platdo e o simulacro, do livro Logica dos Sentidos, Deleuze diz que ha um
proposito em Nietzsche quando faz suas criticas as teorias de Platdo: uma “reversdo ao
Platonismo” (DELEUZE,2009, p.259). Segundo o fil6sofo francés, a dialética platdnica
“nao se trata de uma dialética da contradicao, muito menos de uma contrariedade, mas
de uma dialética da rivalidade, uma dialética dos rivais e dos pretendentes” (Id., p.260).
O objetivo ¢ uma hierarquizac¢do para a aproximacao do que ¢ original e do que se trata

de copia. As pretensdes sao julgadas de forma especifica pela moralidade de intengdes,

em virtude do que Platdo considera semelhante (com aproximagdo a esséncia), a fim de

> A dialética ascendente conduz s ideias em sua multiplicidade, seguida de ideia em ideia, a ideia em
sua unidade, absoluta. A dialética descendente, no entanto, segue um caminho oposto, partindo da ideia
absoluta, procedendo por divisdo, distinguindo passo a passo ideias particulares contidas nas ideias gerais,
chegando as ideias que ndo incluem em si outras ideias. Deste modo, consegue estabelecer um lugar que
uma ideia ocupa na estrutura hierarquica do mundo inteligivel para melhor compreender a complexidade
das relagdes que unem as partes a o todo. Fonte: REALE, G. Historia da filosofia: Antiguidade e Idade
Média. 3d. Sao Paulo: Paulus, 1990.
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distinguir o verdadeiro do falso. Conseguinte, Deleuze também chega a conclusdao de

que em Platdo existem duas espécies de imagens: as copias e os simulacros.

As copias sdo possuidoras em segundo lugar, pretendentes bem fundados,
garantindo pela semelhanga; os simulacros sdo como falsos pretendentes,
construidos a partir de uma dissimilitude, implicando uma perversdo, um
desvio essencial”. (DELEUZE, 2009, p. 262).

Dessa forma, Platdo divide em dois os dominios das imagens idolos: de um lado,
as copias-icones, de outro os simulacros fantasmas. Logo, aquelas sdo dificeis de serem
derrubadas e essas se tornam mais faceis porque sdo como falsos pretendentes, essa
afirmagao Deleuze destaca do livro O Sofista de Platdo, 236b, 264c (DELEUZE, 2009,
p.263). Portanto, o filosofo define o conjunto das motivagdes platonicas: selecionar os
pretendentes, distinguir as boas e as mas coOpias, ou antes, as copias sempre bem
fundadas e os simulacros sempre submersos na dessemelhanca. Ou ainda, de “assegurar
o triunfo das copias sobre os simulacros”, recalcando-os. (DELEUZE, 2009, p.262).

O filosofo francés afirma, ainda, que em Platdo, o espectador de uma obra
também se torna um simulacro, pois a obra se transforma e deforma segundo o seu
ponto de vista. “Dependendo das propor¢des da obra e do posicionamento desfavoravel
em que se coloca ndo ¢ capaz de alcangar plenamente proporcdes tao vastas”
(VENANCIO, 2010). Como se vé, para Platio, no simulacro ha a perda de existéncia

moral, entrando na realidade estética superficial, ou apenas das aparéncias.

O catecismo, tao inspirado no platonismo, familiarizou-nos com esta nog¢ao:
Deus fez o homem a sua imagem e semelhanga, mas, pelo pecado, o homem
perdeu a semelhanca embora conservasse a imagem. Tornamo-nos
simulacros, perdendo a existéncia moral para entrarmos na existéncia estética
(DELEUZE, 2009, p. 263).

Porém, na copia bem fundamentada, ha a preservagdo da semelhanca pelo artista
da obra e, assim, ha uma vitéria da copia sobre o simulacro, segundo Platdo. Dessa
forma, cépia e simulacro abrem discussdo para outros conceitos: o de usuario, o de
produtor e o de imitador (VENANCIO, 2010). O usuario ¢ aquele que posiciona do alto
da hierarquia. Isto €, por ser detentor de um saber, julga sobre os fins e depois sobre a
ideia ou modelo. O produtor tem uma verdadeira producdo quando realiza uma cépia

fundamentada e assegura a esséncia interior imitando o modelo. Contudo, quando a

imitagdo ndo passa de uma simples simulacao da copia, onde o efeito de semelhanga ¢
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apenas aparente, o valor conceitual se torna pejorativo, porque ¢ obtido por subversao
do artista em relacdo ao espectador da obra. (DELEUZE, 2009, p. 263).

Os conceitos platonicos se encontram em lugar favoravel em relagdo aos juizos
das competéncias entre o verdadeiro e o falso, a copia e o simulacro, e tem como base o
ser € o0 “ndo-ser”’, a esséncia e a aparéncia. Essa forma de se colocar fundamentou, por
muito tempo, um conceito de arte como representacao de uma arte pura, com aval do
pensamento sobre o mundo das ideias e uma arte simulada, uma “ndo-arte”. H4 um
efeito improdutivo nisso, em Platdo, e esse efeito ¢ obtido de forma que “o simulacro
implica grandes dimensodes, profundidades e distdncias que o observador ndo pode
dominar” (DELEUZE, 2009, p.264). E por nio conseguir dominar que o observador
experimenta uma impressao de semelhanga: “O simulacro inclui em si o ponto de vista
diferencial; o observador faz parte do proprio simulacro, que se transforma e se deforma
com seu ponto de vista.” (Id., Ibid.).

Deleuze, portanto, afirma que ha no simulacro um devir-louco, um devir-
ilimitado, um devir-sempre outro, um “devir-subversivo das profundidades, habil a
esquivar o igual, o limite, 0 Mesmo ou o Semelhante: sempre mais € menos a0 mesmo
tempo e nunca igual” (Id., Ibid). O simulacro ¢ o que fica “construido sobre uma
disparidade, sobre uma diferenca, ele interioriza uma dissimilitude” (Ibid., p.263). Ele ¢
em si uma diferenca, uma singularidade, mas, do ponto de vista de um observador
externo, que coloca em curso mecanismos de recognicao e recebe uma marca sensivel,
ou melhor, uma impressao. Portanto, trata-se de um simulacro porque produz esta
impressao, esta simulagdo no observador externo (SALES, 2006, p.3). Os sofistas foram
0s que mais se aproximaram desse uso do simulacro, o usaram em todos os limites. Eles
foram os que mais utilizaram a imagem de forma a subverté-la. Ao mesmo tempo, em
que se rendia(m) a semelhanca, ele(s) enfrentava(m) e apresentava(m) uma
singularidade, uma diferenga do modelo.

O objetivo do platonismo, segundo Deleuze €, entdo, o de encarcerar e impor
limites a este devir, torna-lo sempre semelhante. Ou seja, fazer triunfar os icones sobre
os simulacros. Assim, o platonismo institui todo o dominio da representagdao
“preenchido pelas copias-icones ¢ definindo ndo em uma relagdo extrinseca a um
objeto, mas numa relacdo intrinseca ao modelo ou fundamento” (DELEUZE, 2009,
p.264).

Se a copia perfeita ¢ a que ndo pode deixar de transparecer sua imperfeicdo em

relagdo ao original, apesar da semelhanga, os sofistas divulgavam as copias mais que
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imperfeitas, a ponto de serem confundidas com a perfeigao original e isso cria um

paradoxo:
Paradoxos em excesso. Singularizar-se, pretender ser um igual ao modelo — ¢
a imagem falsa que se excedeu em ser a mesma (...) Ndo poder fazer a
diferenga, quem ¢ quem; a pérfida série do simulacro, todos originais...
Insuportavel? Caem as hierarquias platonicas (AGUIAR, 1992, p.30).
Portanto, ndo pode haver modelos absolutos nem esséncias, ideais para um
mundo onde tudo s3o simulagdes, “nao havera maior realidade em um movimento real
do que num artificial, pois todos se assemelham como composi¢des artificiais,
desfazendo-se a ideia de boa imagem...” (AGUIAR, 1992, p.31).
Percebemos que reverter o platonismo, segundo Deleuze, portanto, sera em
valorizar as multiplicidades, enquanto que para Platdo sdo apenas sobras sem valor.

Além disso, se trata de reverter as hierarquias fixadas entre verdadeiro e simulacro na

tradicdo deixada pelo platonismo.

A simulag@o ¢ o proprio fantasma, isto é, o efeito do funcionamento do
simulacro enquanto maquinaria, maquina dionisiaca. Trata-se do falso como
poténcia, Pseudos, no sentido em que Nietzsche diz: a mais alta poténcia do
falso. Subindo a superficie, o simulacro faz cair sob a poténcia do falso
(fantasma) o Mesmo e o Semelhante, o modelo e a copia (DELEUZE, 2009,
p-268).

Os simulacros por serem colocados a margem se tornam ilimitados e mutantes,
onde os contornos ndo se conformam e nem se fixam. Assim, podem buscar
semelhanca, respeitando a singularidade que lhes ¢ propria, a um modelo que ndo ha
como verificar suas diferencas e afronta a concep¢ao do modelo original (SALES, 2006,
p-4).

Deleuze valoriza os simulacros, pois encontra neles o que dd favor em sua
filosofia: a singularidade, a diferenca, a multiplicidade. Para o filésofo francés, se ha
essas variaveis, ha também poténcia para a geracdo de possibilidades, outros modos de
existir no mundo. O Mesmo e a Identidade descem do pedestal que se encontravam e

assumem outra hierarquia, a copia, o Outro sempre fara dispor outra realidade.

(...) afirmar os simulacros sera desprezar as exigéncias de pretensdo impostas
em fun¢do de modelos externos supostamente superiores e, neste lugar,
instalar o jogo pleno das poténcias, a superficie do mundo — suas formas,
seus eventos, sua visibilidade manifesta, enfim — como simples efeito desse
jogo, efeito sempre em perspectiva, necessariamente multiplo e mutavel,
jamais absoluto ou definitivo (Id., 2006, p.6).
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Na contemporaneidade o simulacro escapa de suas amarras e declara sua propria
libertagdo depois de milénios recalcado pela pretensdo da verdade platonica.
Manifestam-se em todos os territorios € ganham ainda mais espago nas tecnologias
digitais e redes sociais. Contudo, podemos cair em um niilismo reativo, como afirmava
Nietzsche, quando nao sabemos lidar com a diferenga e a multiplicidade configurando
radicalismos e repulsdo pelo diferente, pelo outro, criando mais ressentimentos e
depositando suas expectativas numa ma consciéncia e culpa. Deleuze, entdo, tem outra

proposta:

Definimos a modernidade pela poténcia do simulacro. Cabe a filosofia ndo
ser moderna a qualquer prego, muito menos intemporal, mas destacar da
modernidade algo que Nietzsche designava como o intempestivo, que
pertence a modernidade, mas também que deve ser voltada contra ela — “em
favor, eu o espero, de um tempo por vir”’. Nao € nos grandes bosques nem nas
veredas que a filosofia se elabora, mas nas cidades e nas ruas, inclusive no
que ha de mais facticio nelas (DELEUZE, 2009, p. 271).

Afirmar a poténcia do simulacro possibilita a criacdo de linhas de fuga que
forjam outros modos de existir, nao aqueles produzidos pelo capitalismo onde se tornam
producdes de subjetividades serializadas, como visto no primeiro capitulo. Ao contrério,
constroi modos de vida singulares. E onde podemos encontrar essa producgao singular?
A resposta que atribuimos a Deleuze é: podemos encontra-la na vida, no cotidiano, em
sala de aula.

Portanto, trabalhar a questdo da imagem nas aulas de filosofia com o intuito de
libertd-la e afirméa-la enquanto diferenca ¢ valorizar as multiplicidades, enquanto
poténcia plural, das imagens. Para isso precisamos desnivelar constantemente as
hierarquias fixadas entre o verdadeiro e o falso, que foram (e ainda sdo) forcadas por

uma tradigdo filoséfica classica. O platonismo, mais especificamente, cerceia imagens,

vivéncias e experimentagdes e encarcera a diferenga, a multiplicidade e o outro.

2.2. O cotidiano: as imagens e as tecnologias digitais na sociedade de controle.

O ciberespaco foi configurado de acordo com um modo especifico de
comunica¢do “que refor¢a a conformagdo de uma sociedade de controle” (SILVEIRA,
2010), conforme o pensamento de Deleuze. As midias sociais como Facebook, Twitter e

Whatsapp podem ser classificadas como pertencentes ao regime da sociedade de
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controle que lhes deram origem, ao contrario da sociedade disciplinar pensada por

Foucault'®. A internet torna-se, portanto, um campo de disputa.

Nesse sentido, a Internet ¢ um espago de controle. Talvez a maior expressao
da sociedade de controle, aquela que, segundo Deleuze, seguindo a
periodizacdo historica foucaultiana, suplantaria a logica e a dindmica das
sociedades disciplinares, constru¢des sociais fundamentais do mundo
industrial. No contexto disciplinar o corpo deve ser moldado, no cenario de
controle, os corpos precisam ser livres para que possam ser modulados. As
sociedades disciplinares exigem limites claros dos espagos fisicos, as
sociedades de controle ndo se importam com a dispersdo espacial, com a
liberdade de movimento, elas buscam nos viventes a captacdo de suas
necessidades de reducdo das incertezas. Esta busca tipicamente informacional
requer conectividade, portanto, exige acesso e presenca na rede. A existéncia
na rede s6 ¢ possivel aceitando seus protocolos, portanto, o seu controle
(SILVEIRA, 2010).

Muitos alunos, hoje, estdo conectados as redes sociais através da internet,
mesmo que seja de forma precaria. Uma parte significativa dos jovens no Brasil ndo tem
computador com acesso a internet banda larga em seus domicilios, mas o uso da rede
movel através dos celulares cresce a cada ano, ultrapassando o nimero de usudrios com
banda larga, mesmo existindo uma desigualdade de acesso a rede'”.

Com planos pré-pagos e franquias baixas, eles compartilham fotos, enviam
mensagem, ouvem musica, entre outras coisas. Mas, muitas vezes, a franquia nao dura
até o fim do més'®. No entanto, mesmo precarizado, o uso de celulares e redes moveis
faz parte do cotidiano de boa parte dos alunos, inclusive em sala de aula. Ao mesmo
tempo, encontramos resisténcias quanto ao uso dessas tecnologias por boa parte dos

professores e da direcao dos colégios.

'* No livro Vigiar e Punir (1997) Foucault fala sobre a sociedade disciplinar. “Duas imagens, portanto da
disciplina. Num extremo, a disciplina - bloco, a institui¢do fechado, estabelecido a margem, e toda
voltada para fungdes negativas: fazer parar o mal, romper as comunicagdes, suspender o tempo. No outro
extremo, com o panoptismo, temos a disciplina - mecanismos: um dispositivo funcional que deve
melhorar o exercicio do poder tornando-o mais rapido, mais leve, mais eficaz, um desenho das coergdes
sutis para uma sociedade que esta por vir. O movimento que vai de um projeto ao outro, de um esquema
da disciplina de excegdo ao de uma vigilancia generalizada, repousa sobre uma transformagao historica: a
extensdo progressiva dos dispositivos de disciplina ao longo dos séculos XVII e XVIII, sua multiplicagdo
através de todo o corpo social, a formacdo do que se poderia chamar grosso modo a sociedade
disciplinar”. (FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir. 38ed. Rio de Janeiro: Vozes, 2010).

"7 Brasil tem 116 milhdes de pessoas conectadas 4 internet, diz IBGE. Disponivel em:
<https://gl.globo.com/economia/tecnologia/noticia/brasil-tem-116-milhoes-de-pessoas-conectadas-a-
internet-diz-ibge.ghtml> Acessado em: 20 de maio de 2018.

'8 Relatério aponta Brasil como quarto pais em nimero de usuarios de internet. Disponivel em:
<http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2017-10/relatorio-aponta-brasil-como-quarto-pais-em-
numero-de-usuarios-de-internet> Acessado em: 20 de maio de 2018.
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E, por exemplo, proibido o uso do aparelho celular em sala de aula pelos alunos
em alguns estados do pais, principalmente na rede publica de ensino'’. O desafio é:
sabendo que nos encontramos na sociedade de controle, como podemos criar linhas de
fuga, possibilidades, que escapem de suas armadilhas, muitas vezes sedutora; sabendo
que ¢ exatamente por ela que sdo produzidas subjetividades modelizadas que captam
desejos, afetos, sonhos etc.? Como podemos usar essas tecnologias em sala de aula de
forma critica desconstruindo esse espaco? Quais recursos praticos nds podemos usar em
aula para produzir corpos livres, singulares, que nao sejam subjetivados pela produgao
capitalistica? Buscaremos desenvolver essas perguntas estudando o uso e a producao de
imagens, enquanto, possibilitadoras de outras experiéncias sobre o cotidiano e que mexa

com os sentidos, os desejos, os afetos vividos consigo, com o outro e com o mundo.

2.3. As imagens e o poder das redes sociais.

Hoje podemos constatar de forma empirica que as redes de relacionamentos sao
mais acessadas que todos os sites das grandes corporag¢des midiaticas, tais como Globo,
Record, CNN, Fox etc. As noticias de Jornais e portais de noticias brasileiros, por
exemplo, em grande parte sdo compartilhadas por meio das redes sociais™, os leitores
de cada veiculo gostam, comentam ou compartilham os seus contetidos. O internauta
dificilmente entra num site de noticias por sua iniciativa para saber as informagdes do
dia, como acontece ao comprar um jornal na banca, em grande parte, as reportagens sao
compartilhadas por outros usudrios que aparecem em sua tela. Essa mudanga se deu
com o0 novo modo como as pessoas comegaram a consumir informagdo pela internet,
muitas vezes com os proprios internautas criando seus contetidos nos quais também
podem comentar e compartilhar o contetdo de seus amigos e colegas.

Outro grande exemplo dessa disseminacdo em rede se deu com as articulacdes
que deram nas manifestacdes como a Primavera Arabe e as manifestacdes que
ganharam forga a partir de 2013 no Brasil, entre outras. As imagens produzidas nestas
manifestagdes puderam ser compartilhadas de forma diferente ao dos grandes grupos de
comunicagdo, desta vez em rede e sem passar diretamente por um canal mididtico que

filtrasse as informagdes. Surge, assim, a midia independente que ndo esta sob o controle

1 Uso de celular na sala de aula, proibido? Disponivel em:
<https://rgrupos.jusbrasil.com.br/artigos/175670223/uso-de-celular-na-sala-de-aula-proibido> acessado
em: 20 de maio de 2018.

% Jornais e portais: quem é quem nas redes sociais. <http://observatoriodaimprensa.com.br/monitor-da-
imprensa/jornais-e-portais-quem-e-quem-nas-redes-sociais/>
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de nenhum grande grupo de comunicagdo. Esses grupos foram fundamentais como
canais de comunicagdo em tempo real, pois a transmissdo comegou a ser ao Vivo,
conhecida como streaming”’ ou lives e pelo celular.

Em Istambul, 28 de maio de 2013, houve uma manifestacdo em apoio a nao
retirada das arvores no parque Gezi”, onde seria construido um shopping no local. A
acdo teve interesse de empresarios do ramo imobilidrio e foi motivada pela especulagdo
imobilidria. Com a divulga¢do nas redes sociais, em poucas horas dezenas de pessoas se
reuniram no parque para evitar as remog¢des. Mesmo com o parque lotado de
manifestantes, a policia reprimiu fortemente a multidio com gés lacrimogéneo e
canhdes d’4gua. Essa manifestagdo ganhou uma propor¢do ainda maior com o passar
dos dias chegando a capital do pais, Ancara (Turquia). O primeiro ministro turco culpou
as midias sociais pelas manifestacdes. A imprensa turca s6 se manifestou sobre os
acontecimentos tempos depois, por conta da influéncia que o governo exercia sobre ela.
Somente pelo twitter e em outras midias sociais foi divulgado o ocorrido. Por conta
disso, em pouquissimo tempo o movimento tornou-se global.

No Brasil, houve manifestagdes que tiveram caracteristicas semelhantes. Com o
pretexto de “melhorar a mobilidade urbana no entorno do Maracand™**, o governo do
Rio de Janeiro, em 2013, pretendia demolir o prédio do antigo museu do Indio. O prédio
que abrigou o Servigo de prote¢do aos Indios (SPI), em seguida a Fundagio Nacional do
ndio (FUNAI) e, até 1978, o Museu do Indio. No entanto, o prédio ficou abandonado e
foi ocupado em 2006 pelos membros da chamada Aldeia Maracana. A “demolicdo era
prevista como parte da modernizagdo do entorno do Estadio do Maracani™*, para sediar
a Copa do Mundo no ano seguinte. Em Marg¢o de 2013, o Batalhdo de Choque da

Policia Militar invadiu a Aldeia Maracana e agiu de forma truculenta contra os indios,

manifestantes, ativistas e estudantes que apoiavam a ocupag¢do”. Os policiais jogaram

2 Streaming ¢ uma forma de emitir o sinal de dudio e video, em tempo real ou gravado, pela internet para
que eles possam ser vistos e ouvidos sem a necessidade de realizar qualquer tipo de download.

22 A Policia de Istambul Atacou uma Passeata com Gas Lacrimogéneo no Fim de Semana

Disponivel em: <https://www.vice.com/pt_br/article/d7g4dm/a-poilcia-de-istambul-atacou-uma-passeata-
com-gas-lacrimogeneo-no-fim-de-semana>. acesso em: 20 maio de 2018.

* Nova manifestagdo defende permanéncia dos indios na Aldeia Maracana. Disponivel em:
<http://www.ebc.com.br/cultura/2013/02/nova-manifestacao-defende-permanencia-dos-indios-na-aldeia-
maracana> acesso em: 20 de maio de 2018.

** Tumulto marca retirada de indios da Aldeia Maracani. Disponivel em:
http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2013/03/130322_aldeia cq_atualiza> acesso em: 20 de maio de
2018.

» Remogdo forgada da Aldeia Maracani: ndo é assim que se faz uma Copa do Mundo. Acesso em:
<https://raquelrolnik.wordpress.com/2013/03/22/remocao-forcada-da-aldeia-maracana-nao-e-assim-que-
se-faz-uma-copa-do-mundo/ > acesso em: 20 de maio de 2018.
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bombas de efeito moral, gas lacrimogéneo, gas pimenta e¢ ainda bateram e prenderam
muitos dos que se manifestavam no espaco. Os jornais, assim como na Turquia,
noticiaram os fatos tempos depois, mas nas redes sociais as noticias e imagens sobre a
truculéncia da policia eram divulgadas com extrema rapidez e cada vez mais pessoas
foram para a Aldeia Maracana apoiar a ocupacao.

Outro fato que também gerou grandes manifestagdes em boa parte dos estados
do Brasil ocorreu em fungdo do aumento das tarifas de transporte publico, no mesmo
ano. Inicialmente, jovens do Movimento Passe Livre (MPL) se reuniram em Sao Paulo
para se manifestarem contra o aumento de vinte centavos na tarifa de Onibus. Em
seguida, por conta da divulgacdo nas redes sociais € com o aumento das tarifas em
outros estados, em poucos dias, diversas manifestagdes, também, ocorreram em todo o
Brasil. Outras reivindicagdes comegaram a entrar em pauta: em SP, além da passagem,
também pediam mais rigor aos crimes de corrupgdo; sobre os gastos excessivos com oS
mega eventos®®; mais participacdo na deliberagdo de propostas de emenda a constitui¢ao
(PEC). Novos gritos ecoavam nas ruas com o slogan “amanha vai ser maior”. Nesse
momento, vemos a forca de mobilizagdo pelas #(hashtag) e os links #occupygezi,
#amanhavaisermaior etc. ficarem entre os topicos mais conectados no mundo. A
cerquilha, como ¢ originalmente conhecida, ¢ um simbolo que funcionam como palavra
chave e que a transforma em hiperlink. Ao clicar em cima dela, o usuario ¢ direcionado
a uma pagina onde estdo reunidos todos os posts que usaram o mesmo marcador,
funcionando como motores de busca sobre determinado assunto nas redes sociais. Essa
estratégia foi um impulso nas mobiliza¢des que ocorreram neste periodo. Assim, crescia
o numero de pessoas ocupando as ruas por conta dessa mobiliza¢do em rede. Os atos no
Brasil foram comparados aos protestos da Primavera Arabe, em paises arabes;
Los Indignados, na Espanha; e o Occupy Wall St, nos Estados Unidos™’.

Em comum a todas essas manifestacdes pelo mundo podemos caracterizar a
velocidade com que as imagens e informagdes foram passadas pela internet. Além disso,
as reivindicagdes levantadas pelos manifestantes iam além das pautas que deram inicio
em cada uma delas. Segundo Rodrigo Guéron e Jorge Vasconcellos havia, “No coragao

destas lutas, um processo de deslocamento social, de produgdo social subjetividade, de

%% 0 Rio de Janeiro sediou grandes eventos nos ultimos anos tais como Olimpiadas, Copa do Mundo,
a Jornada Mundial da Juventude etc.

7 Retrospectiva - Manifestagdes de junho agitaram todo o pais. Disponivel em:
<http://www.jb.com.br/retrospectiva-2013/noticias/2013/12/17/retrospectiva-manifestacoes-de-junho-
agitaram-todo-o-pais/> acesso em: 20 de maio 2018.
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liberagdo de fluxos do desejo” (GUERON; VASCONCELLOS, 2015, p.01). Contudo,
também emergiu reagdo a esses movimentos, “a intensificacdo de ondas conservadoras,
a disseminacdo de palavras de ordem e agdes que trazem consigo a violéncia fascista”
(GUERON; VASCONCELLOS, 2015, p.01).

Devemos interpretar com cautela esses fatos, no sentido levantado por Deleuze,
como um acontecimento, pois ele pode instaurar novas possibilidades e ndo
propriamente solugdes para os problemas (CORREA; SOUZA, 2014, p.26). Eles
geraram mudancas na subjetividade, “uma mudangca na maneira de sentir: nao
suportamos mais o que suportavamos” (LAZZARATO, 2006, apud. CORREA;
SOUZA. 2014. p. 26). Sao nesses momentos que vemos surgir novas formas de vida, de
existéncia. “Todos sdo levados a se abrirem ao acontecimento, ao plano das novas
perguntas e das novas respostas” (Id., Ibid., p.26), Lazzarato, mais uma vez citado pelas
autoras. De maneira geral, essas manifestacdes tiveram cardter mais emocional,
pacificas, apartidarias, agenciadas em rede e foram exigentes de outra forma de viver a
democracia (Id., Ibid., 2014, p.26). Mas essa mudanca ndo ocorre de repente e nem por
um Unico acontecimento, mas de forma gradativa e plural. S3o novas experiéncias na
forma de viver e desejar que nos modelos anteriores de existéncias nao se sustentam.

Novos habitos surgem nessa constante e plural producao de subjetividades.

2.4. A imagem e os novos habitos.

Em nosso cotidiano criamos novos habitos com o uso da imagem. Fotografar,
compartilhar e “curtir” fotos de pessoas proximas ou até mesmo desconhecidas com o
auxilio de aplicativos de redes sociais faz parte da rotina de boa parte da populagdo que
tem acesso a tecnologias digitais. Essas ferramentas digitais se popularizaram de tal
forma que ¢ dificil para grande parte das pessoas imaginarem-se sem o uso desses
dispositivos tecnoldgicos. Dessa forma, incorporamos costumes que eram vistos com
estranheza por alguns, mas que hoje fazem parte da forma como boa parte dos
individuos se expressa e age. As selfies figuram como exemplo da forma que
incorporamos praticas que até pouco tempo nao faziam parte de nossas experiéncias
cotidianas. Esse habito fotografico comeca a ser incorporado de forma mais contundente
com a popularizacdo das novas maquinas fotograficas digitais e logo em seguida, com
os celulares e smartphones com cameras integradas em seu corpo no inicio dos anos

2.000 (dois mil). E ainda mais com as publicagdes dessas fotos nas redes sociais como o
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extinto Orkut e as atuais redes como Facebook, Instagram, snapchat, ou o
compartilhamento de imagens por aplicativos via Whatsapp, Telegram entre outros.

Nao somente as selfies, mas outros modos de fotografar também comegam a
virar rotina. Fotografar paisagens, mas com a prdpria pessoa em destaque, registrar os
momentos do cotidiano, tais como a rotina de trabalho, de estudo, tarefas domésticas
etc., foram habitos incorporados ao novo modo de vivenciar o presente com o uso das
redes sociais. Nao somente celebridades de Hollywood, da moda ou artistas de TV sao
seguidas nas redes sociais*® por postarem fotos em suas viagens glamorosas ou
postarem fotos do banho de sol em praia paradisiaca com seus apetrechos tecnologicos
ou roupas de grife. Esse habito adquiriu maior importdncia com o langamento de
plataformas nas quais os internautas puderam criar seus proprios conteudos, além de
comentar o contetido de seus amigos e colegas.

Desta maneira, sao produzidas novas formas de relagdo com o mundo e consigo,
novos afetos e desejos sdo despertados em funcdo dessas praticas, outras maneiras de
consumo incorporado e, por conseguinte, novos sujeitos sdo produzidos nessas
interacdes sociodigitais. Por conta disso, pretendemos tratar essas questdes nao somente
no campo tedrico, mas tamb€ém no campo pratico, ou seja, pensar a imagem no ambito
da produgdo de subjetividade no cotidiano dos alunos e alunas nas aulas de filosofia.
Produzir, experimentar e vivenciar essas imagens. Portanto, poder pensé-las e (re)crid-
las na pratica com a produgdo dessas imagens pelos proprios alunos através da
fotografia, mas um tipo de fotografia que ndo se preocupe necessariamente com O
resultado final e sim com o processo de criacdo fotografica, que passa desde a
fabricagdo da camera; das vivéncias, memorias ¢ afetos; aos conceitos filoséficos
tratados em aula.

Por isso, nos questionamos de que modo aquelas formas de produzir e
experienciar as imagens influenciam a forma como sio criados modos de vida e, por
conseguinte, até mesmo novos sujeitos? Que sujeitos sdo estes que se formam e se
transformam nas interagdes através das redes sociais com o uso da imagem? Quais
praticas sao produzidas nesse processo? Como escapar de modelizagdes dominantes que
regulam modos de existir? Como a fotografia pode ser uma ferramenta capaz de criar

desvios na producao de subjetividades dominantes? Essas e outras questdes nos ajudam

¥ Acompanhar as postagens que determinada pessoa postou numa rede social. Cada rede social faz uma
contagem do niimero de seguidores. Quanto mais uma pessoa ¢ seguida mais ela ganha reconhecimento.
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a tragar uma cartografia sobre a imagem fotografica na produgdo de subjetividade e que
possibilita a criagdo de singularidades que escapem aos modelos dominantes.

Como isso pode ser feito? Isso pode ser feito ndo somente no campo teorico,
mas também no campo pratico. Com a produgdo de outras experiéncias visuais que
possibilitem praticas singulares de existéncia, que exercitem outros olhares sobre si e
sobre o outro, nessa interagao de si com o outro, com o mundo. Questionamos “um
dado contexto social que a todo instante define e redefine os papéis destes sujeitos e as
relagdes entre eles” (MARGARITES, 2011, p.2). Deleuze afirma que isso acontece
através dos habitos.

O sujeito ¢ duragdo enquanto persisténcia no tempo, que se estabelece através de
um conjunto de afirmagdes e crencas decorrentes dos habitos que qualificam o
individuo e lhe “conferem ndo ‘a identidade’, mas ‘uma identidade’, por defini¢dao
provisoria” (SOARES; MIRANDA, 2009, p.414), ela sera passivel de mudanca tao logo
mudem as experiéncias que conformam seus habitos. Assim, s6 podemos falar em
subjetividades praticas e sujeitos que se constituem na experiéncia social, quer seja em
seus trajetos singulares na escola, na familia, no trabalho; ou nas redes sociais, na rua,
no proprio corpo etc.. Segundo Deleuze (2001), conforme citado por Soares e Miranda

(2011):

Que nao haja nem possa haver subjetividade tedrica vem a ser a proposigao
fundamental do empirismo. E, olhando bem, isso ¢ tdo-s6 uma outra maneira
de dizer: o sujeito se constitui no dado. Se o sujeito se constitui no dado,
somente ha, com efeito, sujeito pratico. (DELEUZE, 2001, p.118 apud
SOARES; MIRANDA, 2009).

Como vimos no primeiro capitulo, ndo seria possivel fazer uma reflexdo séria
sobre a questdo da imagem e a producdo de subjetividade sem antes constatar que existe
um grande sistema maquinico que compdem todas as formas de producdo de
enunciados, imagens, pensamentos ¢ afetos. Contudo, uma vez produzidas
subjetividades, estas se reforcam na repeti¢do. Desta forma, as repeticdoes desses habitos

reforgam os modos como lidamos com a vida, para isso existem esquemas que capturam

as imagens e condicionam em clichés.
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2.5. A imagem como condic¢ao de cliché: diferenca e repeticio para (re)-criar as
imagens.

Um dos temas abordados por Deleuze no livro Imagem-Tempo (2005) se refere
ao campo da imagem. Trata-se de um esquema que ficou muito conhecido no cinema
em geral e que ¢ muito usado de forma proposital, ou ndo, nas cenas que compdem o
filme. Sua abordagem captura sentidos, intengdes, afetos com o proposito de direcionar
a aten¢do do espectador, escondendo todo o potencial que a imagem carrega em si. Essa
representacao acontece através de repeti¢des de cenas de forma previsivel: o cliché. Ele
¢ importante para entendermos o papel que a imagem tem no processo de produgdo de
subjetividade pensado por Deleuze e Guattari.

Consumimos clichés a todo o momento. Nao ¢ somente no cinema que
encontramos sua presenca, mas na fotografia, na internet, nas propagandas da TV, nos
videos do YouTube, na sala de aula, na rua etc.. Em tudo que faz parte do campo que
manifestam afetos e também em metaforas que usamos no cotidiano, “a imagem sempre
td caindo na condicdo de cliché” (DELEUZE, 2005, p.32), todas essas manifestagcdes
“sao esquemas particulares, de natureza afetiva.” (Ibidem, 2005, p.31).

Deleuze sustenta seu pensamento com as ideias produzidas por Henri Bergson
quando este trata a questdo da imagem, principalmente no livro 4 Evolugdo Criadora
(2010) e Mateéria e Memoria (1999). O filosofo explica que para Bergson a matéria ¢
imagem. Ela se insere em encadeamento sensorio-motor, visto que a imagem organiza
ou induz seus encadeamentos (DELEUZE, 2005, p.32). Nosso corpo funciona como um
sistema sensorio-motor. Segundo Henri Bergson, toda matéria ¢ imagem, deste modo,
ele a eleva ao nivel ontoldgico. As imagens agem e reagem umas sobre as outras sem
nenhuma determinagdo fixa nesse processo de acado e reacdo. Por sua vez, a consciéncia
ndo cria imagens, mas ela propria ¢ uma imagem que seleciona outras imagens. Assim,
a diferenca entre “corpo-imagem” e as demais imagens consiste no intervalo entre o
movimento percebido e o0 movimento executado. O corpo percebe movimento e aciona
movimento (BERGSON, 2010).

O cliché serve exatamente para que nao seja possivel perceber tudo que uma
imagem contém, para encobrir parte da imagem. Isso acontece porque percebemos uma
parte do que a imagem €, ou seja, percebemos apenas aquilo que temos interesse: os
interesses econdmicos, as crengas ideoldgicas, as exigéncias psicoldgicas, as crengas
religiosas etc. Por conta disso, Deleuze afirma que comumente percebemos somente

clichés (DELEUZE, 2005, p.31).
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A memoria também € um sistema sensorio-motor, como pensa Bergson, tal qual
o cliché. Assim, todos os clichés que s3o produzidos e percebidos, estdo
inevitavelmente ligados a nossa memoria (ALVES; ROSA, 2015). Desta forma, sdo
geradas determinadas expectativas em quem assiste a um filme, ouve musica ou mesmo
vé fotografias nos jornais ou na internet carregados com determinados apelos sociais.
Repelimos ou nos aproximamos dos clichés segundo nossos interesses nesse campo
afetivo. “Temos esquemas para nos esquivarmos quando ¢ desagradavel demais, para
nos inspirar resignacao quando ¢ horrivel, nos fazer assimilar quando ¢ belo demais”
(DELEUZE, 2005, p.31).

Com as leituras sobre a imagem e a producdo de subjetividade em Deleuze e
Guattari, vimos a necessidade em abordar a questdo do cliché nas aulas de filosofia com
o intuito de poder ultrapassa-lo, pois percebemos que ele também esta presente no
cotidiano escolar de diversas maneiras. Consumimos e produzimos cliché através das
praticas em salas de aula, seja pelo(a) professor(a) ou pelos(as) alunos(as). Produzimos
cliché quando professores projetam expectativa neles e nelas em funcdo dos
comportamentos em sala de aula que fujam das normas disciplinares. Por exemplo,
atribuir aos alunos ou alunas uma imagem negativa, de que eles ou elas ndo se
enquadram ao modelo de ensino convencional, se tornam estigmatizados por nao
corresponderem as expectativas estabelecidas pelo modelo de educa¢ao dominante.

Outra experiéncia que nos remete ao cliché no cotidiano escolar esta relacionada
as datas comemorativas como a aboli¢ao da escravatura e o dia do indio. Boa parte das
escolas comemora a aboli¢do da escravatura apresentando repetidas vezes a figura da
princesa Isabel como heroina que assinou a lei Aurea e salvou o povo negro da
escravidao, sem destacar nenhum protagonismo de homens negros e mulheres negras
nesse momento. Além disso, sobre o racismo no Brasil, muitos afirmam que ele foi
superado por existir uma democracia racial e de mesticagem. Outra concepgdo cliché
estd relacionada as praticas e ao conhecimento dos povos indigenas quando os
alunos(as) sao ornamentados com cocar, os rostos sao pintados com tinta vermelha e
fazem dancas de forma caricata, reproduzindo estereotipos, isso porque a imagem que
se tem do indio sdo de povos que ndo podem usufruir das tecnologias ou ocupar espagos
urbanos (ALVES; ROSA, 2015, p.205). Esses exemplos demonstram que essas atitudes
estereotipadas e preconceituosas sdo, muitas vezes, afirmadas com as praticas
produzidas em sala de aula que produzem subjetividades moduladas que tentam

encerrar o outro em modelos sociais fechados.
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Os clichés sao imagens que supdem um espago de interioridade. Ou seja,
territorios capturados e imoveis, conjuntos e fronteiras estaveis, corpos
organicos. O grande desafio daquele que produz imagens ¢ justamente saber
em que sentindo ¢ possivel extrair imagens dos clichés, imagens que nos
permitam realmente “viajar” (devir). (PARENTE, 1993, p.18).

A saida para ultrapassar os clichés estaria na multiplicidade que possibilita a
criacdo e esse processo tem relacdo com a diferenga (ALVES; ROSA, 2015, p.205).
Deleuze ¢ o filosofo da multiplicidade, para ele e Guattari a multiplicidade ¢ potente
para a criacdo e esse processo se relaciona com a diferenga. Sem diferenciagdo ndo
existiria criagdo como apontado no livro Diferenca e repeticao (2009), isso acontece de
forma imanente, pois ele deve ocorrer ndo como um diferenciador externo, como um
elemento transcendente, mas conceber algo que “comanda” esse processo de “dentro”
(ALVES; ROSA, 2015, p.205), ¢ o que Deleuze aponta como diferenca. Ela age
duplamente no interior da multiplicidade e em dire¢cdo a seu exterior. Também ¢ preciso
que o processo de diferenciagdo se renove constantemente, pois ele esta no cerne do
processo de criagcdo. Segundo Tadeu (2004, p.20-21), conforme citado por Nilda Alves e
Rebeca Rosa (2015):

E preciso que o processo (e ndo a “coisa” criada, ndo o seu resultado,
ndo o seu produto) se repita incessantemente. E preciso voltar,
retornar (Nietzsche), sempre ao inicio do processo, ¢ preciso que a
diferenca continue, renovadamente, sua acao produtora e produtiva. O
ciclo da diferenca deve retomar incessantemente, incansavelmente,
seu trabalho, seu movimento. Em outras palavras, ¢ preciso que ele se
repita sem parar, ¢ preciso que haja repeticdo (TADEU, 2004, p.20-21
apud. ALVES; ROSA, 2015, p.205).

Ao tratar da repeti¢do, Deleuze ndo se refere a ela como copia, duplicagdo,
repeticdo do mesmo, da mesma coisa, ela estd na origem mesma da renovacao, do fluxo,
da vida (TADEU, 2004, p.20-21 apud. ALVES; ROSA, 2015, p.205). Repeti¢do ¢
diferenca, portanto, “¢ a dupla que, juntamente com a no¢do de multiplicidade,
caracteriza de maneira singular o pensamento de Deleuze no contexto do pensamento
filosofico contemporaneo”. (ALVES; ROSA, 2015 apud TADEU, 2004, p. 20-21).

A superacdo dos clichés pode partir do momento em que identificamos as
repetigdes desses em sala de aula como apresentado nos exemplos anteriores. Trata-se
de praticas reiteradas por muitos anos nas escolas que corroboram para a manutengao
desses modelos estabelecidos, mas nela também podemos enxergar um processo de

diferenciagdo na superagao dos clichés que possibilite outras formas de experimentar a
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imagem através da fotografia, como que na repeti¢ao desses clichés podemos (re)-criar
imagem que os ultrapassem?

Nao se trata em apresentar novas imagens ou simplesmente criar imagens
distintas, mas em forcar a barreira que os clichés estabelecem por meio da repetigao.
Assim, nesse sentido, (re)-criar significa retorno a imagem. Forcar o cliché por meio do
ato de fotografar, onde afetos, desejos e outras sensibilidades que sdo vivenciadas com
os alunos possibilitem processos de diferenciacdo. Deleuze diz que a poténcia da
imagem pode conduzir a tantos outros lugares e que: “Nao se sabe at¢ onde uma

verdadeira imagem pode conduzir” (DELEUZE, 2005, p.32).

Nao basta, decerto, para vencer, parodiar o cliché, nem mesmo fazer
buracos nele ou esvazia-lo. Ndo basta perturbar as ligagdes sensorias-
motoras. E preciso juntar, 3 imagem 6tico-sonora, forcas imensas que
ndo sdo as de uma consciéncia simplesmente intelectual, nem mesmo
social, mas de uma profunda intuigdo vital (DELEUZE, 2005, p.33).

Valorizamos o processo fotografico como aventura, constante busca da poténcia
do pensamento. Quer dizer, aventura em busca de possibilidades um olhar estrangeiro
em seu proprio territorio, sobre seu cotidiano. Um brincar com as lentes da infancia
sobre aquilo que estamos acostumados a ndo ver, isto €, exercitarmos outros olhares
para vermos com os sentidos. Nao aquilo que foi fotografado, mas todo o processo de
produ¢do da imagem. Todo o percurso que se faz no ato de fotografar. Portanto,
fotografar pode ir além do apontar a camera para um determinado assunto e clicar,
passa por muitos processos, percorre caminhos, sensibilidades. Trata-se também de um
espantar-se com aquilo que estamos habituados, nossos gestos, acdes, e, porque nao?,

nossas palavras.
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3. INFANCIA E DEVIR-CRIANCA

3.1. O conceito de devir-crianca: criar linhas de fuga, rupturas sobre os padroes
estabelecidos de existir.

Propomos neste capitulo experimentar a infancia juntamente como saida para o
fotografar. Saida no sentido de sair da sala de aula para fotografar, mas, ao mesmo
tempo, saida como devir-crianga provocando linhas de fuga, como pensado por Deleuze
e Guattari. Produzir imagens a partir da técnica de fotografia estenopeica junto com os
alunos e exercitar o olhar estrangeiro que a crianca produz sobre seu proprio territorio e
sobre si, entrar em uma zona de vizinhanca na qual ndo seja possivel distinguir-se de
uma crianga. Assim, esse “uma crianga” (JODAR; GOMEZ, 2002, p-35) ndo carrega a
ideia de sujeito prefixado, identificado, codificado, além de ndo conter uma
generalizagao em seu sentido, mas um “Outrem” (Idem., p.35) que expressa um mundo
possivel para as novas formas de viver e pensar tudo a sua volta, como condi¢do sob a

qual podemos passar de um mundo a outro como afirma Deleuze em O Que é Filosofia?

(2010).

Outrem é sempre percebido como um outro, mas, em seu conceito, ele é a
condigio de toda percepgio, para os outros como para nés. E a condi¢io sob a
qual passamos de um mundo a outro. Outrem faz o mundo passar, e o “eu”
nada designa sendo um mundo passado (“eu estava tranquilo...”) (DELEUZE,
GUATTARI, 2010, p.26-27).

Experimentar e explorar o devir-crianca nos ajudara a pensar sobre as imagens
que consumimos ¢ produzimos no dia-a-dia através dos variados dispositivos
tecnologicos, que muitas vezes servem como mecanismos de controle para a producao
de subjetividade capitalistica. Um devir concebido como processo criativo pelo qual as
minorias se metamorfoseiam e escapam do controle social. JODAR; GOMEZ, 2002).

Mas o que Guattari e Deleuze querem dizer em relacdo ao conceito de devir-
crianca? Nesse sentido de propor um cuidado que ndo remete as exigéncias do futuro? E
o conceito de linha de fuga, como ele se aproxima ao de devir-crianca?

Primeiramente, num sentido comum, o termo linha de fuga soa pejorativo, dando
uma deia de abandono, um ato covarde ou coisa parecida. Como se a fuga significasse
um abandono das acdes ou da vida. No entanto, Deleuze em Didlogos (1998) atribui

outro sentido na construgdo desse conceito.
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Partir, se evadir, ¢ tragar uma linha. O objeto mais elevado da literatura,
segundo Lawrence: [...] A linha de fuga ¢ uma desterritorializacdo. Os
franceses ndo sabem bem o que é isso. E claro que eles fogem como todo
mundo, mas eles pensam que fugir ¢ sair do mundo, mistico ou arte, ou entdo
alguma coisa covarde, porque se escapa dos engajamentos e das
responsabilidades. Fugir ndo ¢ renunciar as ac¢des, nada mais ativo que uma
fuga. E o contréario do imaginario. E também fazer fugir, ndo necessariamente
os outros, mas fazer alguma coisa fugir, fazer um sistema vazar como se fura
um cano. [...] Fugir é tragar uma linha, linhas, toda uma cartografia. S6 se
descobre mundos através de uma longa fuga quebrada (DELEUZE; PARNET,
1998, p.30).

Assim, saida, como proposto em nosso trabalho, dialoga com a ideia dos
fil6sofos franceses como uma produgdo de linha de fuga. Uma linha de fuga que escapa
do controle social. Ou melhor, cria outras possibilidades de existir, outras

singularidades.

Fugir ndo é exatamente viajar, tampouco se mover. Antes de tudo porque ha
viagens a francesa, historicas demais, culturais e organizadas, onde as pessoas
se contentam em transportar seu "eu". Em seguida, porque as fugas podem
ocorrer no mesmo lugar, em viagem imével. Toynbee mostra que os ndmades,
no sentido estrito, no sentido geografico, ndo sdo migrantes nem viajantes, e
sim, ao contrario, os que ndo se movem, 0s que se agarram a estepe, imoveis a
grandes passos, seguindo uma linha de fuga no mesmo lugar, eles, os maiores
inventores de armas novas. A historia, porém, nunca compreendeu nada dos
ndémades, que ndo tém nem passado, nem futuro. Os mapas sdo mapas de
intensidades, a geografia ndo ¢ menos mental e corporal quanto fisica em
movimento (DELEUZE; PARNET, 1998, p.30).

Linha de fuga, assim, ¢ criar ruptura. Rupturas dos padrdes estabelecidos e, para
1sso, precisa ser incentivada, for¢cando as estruturas, ndo acontece de forma deliberada
ou pensada de forma somente racional. Ela envolve os afetos e desejos. Outras
experimentacdes de vivéncia além dos estabelecidos pelo mercado, por exemplo. “Uma
fuga ¢ uma espécie de delirio. Delirar ¢ exatamente sair dos eixos (como ‘pirar’ etc.)”
(DELEUZE; PARNET, 1998, p.33). E como o devir-crianca pode possibilitar essa
fuga? Precisamos, no entanto, entender o conceito de devir para podermos expd-lo nesse
sentido.

Quando falamos de devir ndo nos referimos a ele como imita¢do, nem fazer
como, nem ajustar-se a um modelo, seja ele de justi¢a ou de verdade. Nao ha um termo
de onde se parte, nem um ao qual se chega ou se deve chegar. Tampouco dois termos
que se trocam. A pergunta (o que vocé estd se tornando?) nao faria tanto sentido, pois a
medida que alguém se torna, o que ele se torna muda tanto quanto ele proprio

(DELEUZE; PARNET, 1998, p.3).
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Os devires ndo sdo fenomenos de imitagdo, nem de assimilagdo, mas de dupla
captura, de evolugdo ndo paralela, nupcias entre dois reinos. [...] A orquidea
parece formar uma imagem de vespa, mas, na verdade, hd um devir-vespa da
orquidea, um devir-orquidea da vespa, uma dupla captura pois "o que" cada um
se torna nao muda menos do que "aquele" que se torna. A vespa torna-se parte
do aparelho reprodutor da orquidea, a0 mesmo tempo em que a orquidea torna-
se orgdo sexual para a vespa. Um Unico e mesmo devir, um tnico bloco de
devir, ou, como diz Rémy Chauvin, uma "evolugdo a-paralela de dois seres que
ndo tém absolutamente nada a ver um com o outro". Ha devires animais do
homem que ndo consistem em imitar o cachorro ou o gato, ja que o animal e o
homem s6 se encontram no percurso de uma desterritorializacdo comum, mas
dissimétrica. Como os passaros de Mozart: ha um devirpassaro nessa musica,
mas tomado em um devir-musica do passaro, os dois formando um tnico devir,
um unico bloco, uma evolugdo a-paralela, de modo algum uma troca, mas
"uma confidéncia sem interlocutor possivel", como diz um comentador de
Mozart — em suma, uma conversa. (DELEUZE; PARNET, 1998, p.3).

O devir, nesse sentido, ndo significa parecer com qualquer coisa ou fingir ser
qualquer coisa. Como quando se pergunta a uma crianca o que ela quer ser quando

crescer. Mas o devir ¢ um tornar-se qualquer coisa para inventar novas possibilidades

de existir no mundo. Com o devir-crianga € isso.

Também, nesse caso, ¢ uma questdo de devir. As pessoas pensam sempre em
um futuro majoritario (quando eu for grande, quando tiver poder...). Quando o
problema ¢ o de um devir-minoritario: ndo fingir, ndo fazer como ou imitar a
crianga, o louco, a mulher, o animal, o gago ou o estrangeiro, mas tornar-se
tudo isso, para inventar novas forcas ou novas armas (DELEUZE; PARNET,
1998, p.5).

Devir-crianga nao ¢ imitar uma crianga, fingir ser uma crian¢a ou reproduzir
esteredtipos infantis como os estabelecidos pelo mercado, mas habitar infancias que
existem em nos. Ela ¢ a produtora dessas linhas de fuga. E a ferramenta, o dispositivo
que pensamos para exercitarmos esse habitar nossa infancia estd na experimentagao da
fotografia pinhole.

Portanto, pretendemos obter da infancia enquanto devir-crianga aquilo que nao
se fecha em modelos, a infancia enquanto alteridade: um outro que expressa um mundo
possivel para as formas de viver e pensar (JODAR; GOMEZ, 2002, p.35). O devir-
crianca, nesse caso, ¢ afirmar-se enquanto diferenga € ndo um tornar-se crianga no
mundo de dominio do “ser adulto” ou do modelo e da copia como apontava Platio.
Sendo assim, um devir-crianga nao se encerra aos modelos estabelecidos de infancia,

em um seguimento cronoldgico, mas trata-lo enquanto ‘“crianceria” como apontam

Corazza e Tadeu em Composigoes (2003).
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(...) é extrair de sua idade as particulas, as velocidades e lentiddes, os fluxos
que constituem a crianceria dessa idade, de modo que a prépria idade
crianceira, ou a Idade de Crianga, ¢ que é um devir-crianga. (CORAZZA;
TADEU, 2003, p.102).

13

Trata-se de assumir uma infancia de outra forma, apresentando “a
descontinuidade como condigdo ontoldgica da existéncia, uma abertura dessa
experiéncia ao imprevisto, ao que pode ser de outra forma, ao que ainda nao sabemos
nem podemos” (KOHAN, 2003, p.250). O inusitado que Kohan nos fala a respeito da
infancia ¢ justamente o que abre o caminho para pensarmos a producdo de outras
imagens. Como quando uma crian¢a com uma espiga de milho inventa formas de existir
na realidade, os fiapos da espiga se tornam cabelos e da casca do milho criam-se roupas,
produzindo-se, assim, outras existéncias. Ou ainda, uma infincia que cria imagens
extraordinarias e as usa em seu cotidiano compondo um existir que ndo sdo aqueles
estabelecidos por uma ordem exterior. Ja imaginaram a producdo de fotografias
estenopeica produzidas por professores e alunos que sdo atravessados pelo devir-
crianca? Nas aulas de filosofia com adolescentes habitando a infancia? O que pode uma
latinha nas maos de quem habita a infancia? O que pode uma aula de filosofia
produzindo imagens no fluxo do devir-crianga? Que imagens podem ser produzidas a
partir desses encontros? Que outros modos de existéncias podem ser imaginados,

inventados, vividos?

3.2. Alcangar a crianca que ha em nés: o tempo aion como experiéncia do devir-
crianca e da filosofia.
Tratando sobre a questdo da infancia, Kohan (2003) diz que diversos trabalhos
contemporaneos afirmam outros conceitos e outros lugares para ela. Para Agamben, por
exemplo, a infancia se trata de uma condicao da experiéncia humana. Kohan esclarecer

sobre o fildésofo dizendo:

(...) infancia € tanto auséncia, quanto busca de linguagem; s6 um infante se
constitui em sujeito da linguagem e ¢ na infincia que se da essa
descontinuidade especificamente humana entre o dado e o adquirido, entre a
natureza e a cultura. O ser humano ¢ o Unico animal que aprende a falar, e ndo
poderia fazé-lo sem infancia (KOHAN. 2003).

Trata-se de pensar a infancia, mais do que uma questdo cronolodgica, mas uma
condicdo da experiéncia. Para isso € preciso ampliar o que entendemos por

temporalidade e infancia. Entre os gregos, por exemplo, a palavra tempo poderia ser
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denominada de trés formas: khronos, kairos e aion, mas somente esta conecta
temporalmente a infancia (KOHAN, 2003), como veremos mais a frente.

A palavra que designa a continuidade do tempo sucessivo ¢ o khronos, com a
ideia de passado, presente e futuro que estamos familiarizados. E o tempo medido
numericamente, pois percebemos seu movimento (BAPTISTA, 2010). Com ele
contamos os segundos, minutos e as horas, além dos dias, meses e anos. E o tempo igual
para todos, finito e controlado: o tempo do trabalho, da escola, da aula, das cobrangas,
do dinheiro na frase tempo ¢ dinheiro.

Kairos designa o tempo oportuno. O tempo do agora ou nunca, 0 momento
decisivo. Exige aten¢do e prontiddo mais do que rapidez ou velocidade de raciocinio.
Ou seja, o kairos exige sabedoria para aproveitar a oportunidade que se apresenta e
rapidamente escapa. Na mitologia grega era simbolizado como um ser veloz com um
tufo de cabelo na testa e ainda era representado por um jovem atlético, com asas nos
pés, que “tinha como principal caracteristica transitar em velocidade vertiginosa por
todo o mundo de forma aleatdria, sendo, assim, impossivel se prever um encontro com
ele”®,

Nao obstante, o tempo aion ¢ o tempo da eternidade, mas uma eternidade onde
tudo ¢ possivel (BAPTISTA, 2010) que ¢ identificado ao tempo da crianga. No
fragmento 52 de Heraclito encontramos: “O tempo ¢ uma crianca que brinca, movendo
as pedras do jogo para la e para ca; governo de criangca” (BORNHEIM, 2011, p.39). O
tempo descrito no fragmento se trata do tempo aion. Esse tempo que se assemelha a
crian¢a ndo ¢ o da sucessdo percebida de forma numérica e controlado como o tempo

khronos, nem o da oportunidade passageira como o tempo kairds, mas outra via.

Aion ¢é a eternidade, uma eternidade que ndo se confunde com a inércia dos
tempos primordiais, mas que garante todas essas estruturas anteriores. Aion ¢ o
tempo que ja existe nos primérdios dos deuses e antes deles, ¢ o tempo no qual
a inércia pode ser substituida pela sequéncia cronoldgica, no qual a sequéncia
pode dar lugar a uma oportunidade cairolégica. E a estrutura temporal por tras
de toda construg@o no tempo (BAPTISTA, 2010, p.90).

Para Heraclito, essa eternidade a partir da qual tudo ¢ possivel ¢ identificada
com a crianga, sendo a incompletude que a crianga carrega: “aion ndo € o eterno imével

e perfeito, mas seu perfeito oposto, ou seja, a incompletude da crianga” (BAPTISTA,

0 artigo “De Kairds a Kronos: metamorfoses do trabalho na linha do tempo”, de José Clerton de
Oliveira Martinsl, Céassio Adriano Braz de Aquinoll, Iratan Bezerra de Saboéiall, e Adriana de Alencar
Gomes Pinheiro esta disponivel em: file:///C:/Users/marcelo/Downloads/61619-79671-1-PB.pdf, acesso
em: dia 13 mar¢o de 2018.
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2010, p.91). E uma permanéncia na diferenga porque mantém a ordem de forma
cronoldgica e a oportunidade ao mesmo tempo, por isso o tempo-crianca ¢ o do instante
da eternidade. “Nele o ser e o ndo-ser se confundem em uma troca permanente de
papéis, pois como crianca ele ndo se submete as leis da logica” (Id., 2010, p.91). dion
também ¢ o tempo das musas na mitologia grega, elas sdo filhas de Zeus com
Mnemdosine. Onde Zeus ¢é representado como a oportunidade, kairos (BAPTISTA, 2010,

p.91) e Mnemosine com a recordagdo cronoldgica, a memdria.

E pelo Aion que apresentam, em tensdo com a sua filiagao cairolégica em Zeus,
que as Musas ndo s6 pervertem infantilmente o Kharonos ja abatido por seu pai,
como o Kairos que ele proprio representa. Criangas, que sdo essas inspiracoes,
nao se limitam ao ordenamento, embora ndo se assumam como uma
oportunidade. Elas podem tanto dizer a verdade, revelando mistérios da
estrutura cronologica e abrindo espago para uma ruptura cairologica, como
podem trazer a luz mentiras simeis, que ndo sdo exatamente mentiras com o
objetivo de enganar, mas somente a possibilidade de que a verdade seja de
outra forma que ndo a corrente. Para elas nem tudo se resume ao simples jogo
de verdade ou mentira. O simile abre espago para uma infinita gama de
realidades que ndo podem ser ordenadas pelo KAironos, nem aproveitadas como
oportunidade pelo Kairos, embora nelas, reconhecendo a importancia do jogo
da crianga, reconhecamos também a limitacdo das duas estruturas anteriores
(BAPTISTA, 2010, p.91).

Logo, o tempo aion s6 pode ser pensado, nesse caso das musas, a partir da
possibilidade de multiplas realidades. “Na inércia primordial ja esta o aion, € ele que
possibilita que a inércia seja também movimento de criagdo” (Id., 2010, p.91-92). Este
tempo s6 pode ser alcangado quando a liberdade encontra sua insustentavel leveza, que
segundo Baptista (2010) ¢ a de escolher uma dentre as varias possibilidades de
encontrar os caminhos que se abrem a nossa frente e ndo o de se limitar a escolha entre
certo e errado. Mas sim entre os caminhos certos, errados e similares. Portanto, “O Aion
sO pode ser pensado quando assumimos nossa situacao de crianca, que joga e aposta em
sua propria sequéncia” (Id., 2010, p.92).

O aion, assim, ¢ o tempo do devir-crianca e também o da filosofia. Por ele ha a
possibilidade de produzir imagens que ultrapassem os clichés. Trata-se de uma
experiéncia com o tempo que cria linhas de fuga como se fossem furos no tempo. E o
que chamamos de furos no tempo tem haver com as linhas de fugas que criam brechas
para escapar do sistema dominante, da producao de subjetividade capitalistica.

E habitando o devir-crianga com o tempo aion que essas possibilidades podem
ocorrer. Porque a experiéncia em relagdo ao tempo quantificado, como no mundo adulto

ou pelo tempo do obturador da camera fotografica (que ¢ baseado em um tempo



62

cronolodgico e técnico) € o tempo subjetivado pelo/no capitalismo. Portanto, sugerimos
experimentarmos outras infancias e outros tempos, arriscamos assim, como aponta

Kohan (2004), um tempo que ¢ uma “intensidade da duragdo”.

Deste modo, do ponto de vista de uma micropolitica, a infincia ¢
acontecimento, experiéncia, revolugdo, resisténcia, criacdo e interrompe a
historia. Pensar a infancia como devir amplia, assim, os seus sentidos de muitas
maneiras. Ao lado de uma Educagdo da infancia teriamos uma espécie de
infancia da Educacdo, e também fica possivel pensar uma infancia da filosofia
ao lado ou em uma Filosofia da infincia (OLIVEIRA; BADIA; FAVARL
2016, p.11).

Portanto, nossa intengdo ¢ alcangar a crianca que ha em nos, ndo enquanto
imagem do passado, mas de uma infancia brincante, imaginativa, criativa e criadora
com o outro. Que experimenta e vivencia as diversas possibilidades de caminhos. Nao
se trata de alcangar a crianga em nos através da lembranga, mas de alcangé-la através
das experiéncias que iremos experimentar no mundo. Usar as lentes crianceiras para que
possamos produzir imagens que nos facam inventar novos mundos e questionar as
coisas ao nosso redor como quando uma crianga questiona coisas triviais. Perguntas
como, por que isso acontece? Isso serve pra qué? Ou quando a crianca nao se
aguentando de curiosidade desmonta um brinquedo querendo saber seu mecanismo

interno. O que tem ai dentro? Como isso funciona?

3.3. Filosofia como a infancia do pensamento.

Para Kohan (2017)*, citando Lyotard, “A filosofia ¢ a infAncia do pensamento”
(Infancia e Filosofia, 2017). Kohan diz que ambas se manifestam através de pergunta e
atribui quatro sentidos que a infancia se assemelha a filosofia. As duas primeiras atribui
a Jean-Francois Lyotard e acrescenta mais duas em seguida.

No primeiro, tanto a filosofia quanto a infincia sdo puras possibilidades, uma
enquanto possibilidade do pensamento e a outra enquanto possibilidade da vida,
respectivamente. “As duas sdo uma aposta forte no campo do que ¢ ser pensado e o que
¢ ser vivido” (id., ibid.). A filosofia ¢ uma maneira de estar, uma maneira de estar na

escola, no pensamento. Assim, estar na filosofia e no pensamento ¢ como se tudo fosse

% Infancia e Filosofia- Walter Kohan na UFSC. Direcdo de Davi Codes. Realizacdo de Walter Omar
Kohan. Santa Catarina: Youtube, 2017. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?V=lbrxhyjawyu&t=794s>. Acesso em: 14 mar. 2018.
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possivel de ser pensado. No momento em que “estamos filosofando pensamento” (id.,
ibid.) todas as coisas podem ser de outra maneira e “tudo ¢ possivel de ser pensado”
(id., ibid.) e na infancia, como diz Lyotard, tudo na vida também ¢é possivel de ser
vivido.

No segundo sentido, o autor diz que ambas sdo prematuras. A filosofia ¢ um
pensamento antes de ser concluido e acabado, por isso ela ¢ um pensamento em estado
de pergunta, “um pensamento querendo se mobilizar a si propria, ambas tém a pergunta
em comum entre elas” (id., ibid.), porque a pergunta desestabiliza o que € pensado. Por
isso a filosofia ¢ amiga do saber, mas ndo o saber pronto e acabado. E o inicio onde
comega o pensamento ¢ onde ele se mostra mais fragil e menos seguro de si proprio,
assim como a infincia em relagdo a vida, como o autor atribui ao pensamento de
Lyotard.

Além desses dois sentidos, que tanto a filosofia quanto a infancia sdo puras
possibilidades e também que elas sdo prematuras, Kohan acrescenta mais dois que
aproximam a filosofia a infancia. O primeiro se remete a intimidade que as criangas tém
com as coisas, assim como a filosofia tem com o pensamento. O autor faz referéncia a
Manoel de Barros no Poema Achadouros (BARROS, M. 2015, p.151), no qual o
tamanho das coisas depende da intimidade que temos com ela.

Acho que o quintal onde a gente brincou ¢ maior do que a cidade. A gente s6
descobre isso depois de grande. A gente descobre que o tamanho das coisas ha
que ser medido pela intimidade que temos com as coisas. H4 de ser como
acontece com o amor. Assim, as pedrinhas do nosso quintal sdo sempre
maiores do que as outras pedras do mundo. Justo pelo motivo da intimidade.
[...] Mas eu estava a pensar em achadouros de infincia. Se a gente cavar um
buraco ao pé da goiabeira do quintal, 14 estard um guri ensaiando subir na
goiabeira. Se a gente cavar um buraco ao pé do galinheiro, 14 estara um guri
tentando agarrar no rabo de uma lagartixa. Sou hoje um cagador de achadouros

de infancia. Vou meio dementado e enxada as costas a cavar no meu quintal
vestigios dos meninos que fomos. (BARROS, M. 2015, p.151).

Com a filosofia “temos uma intimidade com o pensamento que ¢ maior do que
quando se estd fora da filosofia”, diz Kohan (2017) no seminario sobre infancia e
filosofia na UFSC. A filosofia nos aproxima do pensamento, qualquer palavra ¢ motivo
para pensar. Assim, nela “ndo repetimos uma palavra sé por repeti-la” (id., ibid.) ela se
aproxima ainda mais de cada palavra de forma intima. Desta forma, nossa intimidade ¢
maior com o pensamento na filosofia, assim como temos mais intimidade com as coisas

na infancia.
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O segundo sentido acrescentado pelo argentino refere-se “a filosofia e a infancia
como formas de habitar a estrangeridade” (id., ibid.). Pois a filosofia ¢ estrangeira ao
saber, mas ndo necessariamente um tipo de saber. “Ela ¢ um afeto dentro do saber como
aquilo que te tira do lugar” (id., Ibid.). Outros campos do conhecimento, ao contrario,
procuram teorias, preposigdes e argumentos.

A infincia comumente ¢ associada a auséncia de palavra, como vimos
anteriormente na etimologia da palavra. Mas a infancia, segundo Kohan, ¢ uma palavra
estrangeira como uma lingua que nao entendemos, ndo enquanto auséncia de lingua,
mas uma lingua estrangeira. “No geral o que se faz ¢ tentar ensinar nossa lingua,
dificilmente tentamos aprender a lingua do estrangeiro” (id., ibid.). H4 uma imposi¢ao
de nossa lingua sobre a lingua do estrangeiro, no caso, sobre a infancia.

O que hd em comum entre os quatro sentidos apresentados ¢ a pergunta. Tanto
na filosofia quanto na infancia, como vimos, eles se manifestam através da pergunta. O
pensador argentino coloca a questdo: “quanto que vocé esta disposto, ou disposta, a se
deixar pela pergunta?” (id., ibid.), pois acreditamos que somos nés quem fazemos a
pergunta, no entanto ndo fazemos a pergunta, “mas a pergunta vem” (id., ibid.).

Perguntar ¢ uma questao de atencao e sensibilidade de abertura para o mundo.

Mas depois tem que aguentar o que a pergunta faz com si proprio, com o
proprio pensamento, pois quando uma pergunta entra de verdade nao fica
nada no lugar do que parecia seguro e certo. E uma pergunta te leva a outra
que te leva a outra... (id., ibid.).

Ao assumirmos a imagem fotografica enquanto um caminho possivel para
pensar a produgdo de subjetividade capitalistica, nds propomos a técnica de fotografia
pinhole como dispositivo viavel para criagdo de linhas de fuga, através dessa técnica,
criar imagens fotograficas onde possamos questionar os modelos de producdo de
subjetividade estabelecidos na contemporaneidade pelo CMI e que possibilitem
inventarmos outros mundos ¢ subjetividades singulares. Além disso, nos inclinamos no
conceito de “devir-crianga” tratado por Guattari e Deleuze com o intuito de provocar
um encontro com a diferenca, com a multiplicidade, com os acontecimentos, com as
ideias. Criar outras experiéncias do possivel com as imagens através das
experimentacgdes que a infancia pode proporcionar.

Nesse sentido, trata-se de pensar a crianga, melhor dizendo, a infancia, ndo como
crian¢a em sentido majoritario, mas uma infancia minoritaria, que habita o tempo aion,

o tempo da crianga no devir-crianca. H4 uma distingdo entre essas duas infancias e
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somos habitantes pelos dois espacos, das duas temporalidades: por um lado, ela segue as
sequéncias da historia enquanto continuidade cronologica, das etapas do
desenvolvimento e da macropolitica (ou molaridade) como as politicas publicas, os
estatutos, os parametros da educacao, os conselhos tutelares etc. (KOHAN, 2003). Por
outro lado, existe outra infancia que habita outras linhas e temporalidade, uma infancia
minoritaria®’. Esta é a infincia como experiéncia que interrompe a histéria enquanto
acontecimento, como revolugdo, como resisténcia e criagdo. Ela se encontra em devir
minoritario e resiste aos movimentos totalizantes. E a infincia em intensidade que sai
do “seu” lugar e passa por outros lugares desconhecidos e inesperados (KOHAN, 2003),
como experiéncia de um “infantilar” proposto por Kohan (2007). E a infincia que
“interrompe a historia, que se encontra num devir minoritario, numa linha de fuga, num
detalhe” (KOHAN, 2003) que pretendemos adotar para pensar o trabalho com a imagem
e a producdo de subjetividade.

Mais do que o tempo cronoldgico e arbitrario da sala de aula ou o instante
decisivo que a fotografia pode remeter como pensado por Henri Cartier-Bresson®, um
tempo kairos, seria experimentar o tempo da crianca em sua poténcia de irromper,
diversificar e revolucionar afirmando a diferenga, o outro, o fora como pensado pelos
dois filésofos franceses (KOHAN, 2003) e ndo uma infancia que afirma o mesmo, o
centro e, ainda, que leva a conservar, consolidar e unificar os modelos de subjetividades

produzidos pelo capitalismo.

Por isso mesmo, o devir ndo ¢ imitar, assimilar-se, fazer como um modelo,
voltar-se ou tornar-se outra coisa num tempo sucessivo. Devir-crianga nao €
tornar-se uma crianga, infantilizar-se, nem sequer retroceder a propria infancia
cronoldgica. Devir ¢ um encontro entre duas pessoas, acontecimentos,
movimentos, ideias, entidades, multiplicidades, que provoca uma terceira coisa
entre ambas, algo sem passado, presente ou futuro; algo sem temporalidade
cronoldgica, mas com geografia, com intensidade e dire¢do proprias. Um devir
¢ algo "sempre contemporaneo”, criagdo cosmologica: um mundo que explode
e a explosdo de mundo (KOHAN, 2003 apud. DELEUZE; PARNET, 1988, p.
10-15).

O se aventurar pelo olhar no devir-crianga ndo se pode ficar restrito as regras

estabelecidas de composi¢dao de imagens fotograficas; ndo deve seguir linhas, mas

*! Majoritario e minoritario; macropolitico e micropolitico; molar e molecular sdo conceitos tratados por
Guattari e Deleuze, como visto no primeiro capitulo, e que distinguem relagdes de poderes. Uma leva a
consolidar, unificar e conservar; a outra a irromper, diversificar e revolucionar (KOHAN, 2003),
respectivamente. Somos habitados pelos dois espacos.

32 Henri Cartier Bresson - O instante decisivo. Disponivel em:<http://www.uel.br/pos/fotografia/wp-
content/uploads/downs-uteis-o-instante-decisivo.pdf>. Acesso em: 13 margo de 2018.
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transpo-las; ndo deve seguir regras, mas quebra-las; ndo se devem dividir quadros, mas
criar outras formas. Assim, o olhar precisa passear, viajar, fluir, divagar pela
imaginacdo e devagar em relagdo ao tempo para produzir imagens potentes 3
Experimentar e explorar o devir-crianca a fim de que tanto o modo do fazer fotografico
quanto a subjetividade que compde o aluno devenham outra coisa, uma singularidade.
Desta forma, incluir o devir-crianga nas formas de pensar e viver a producao da
imagem ndo ¢ simplesmente promover um pensar, ver, fotografar “para” os alunos.
Tanto o professor que educa, trabalha pensamentos filos6ficos e conteudo da disciplina;
quanto o aluno que recebe esse conteudo e pensamento ndo ¢, em nenhum dos casos,
uma entidade prefixada de antemao. Ao contrario, esse "para" ¢ um processo em devir.
“Devir, duplamente e em paralelo, entre uns e outros, em dire¢do a alteridade de ambos.
Assim podemos comparar o que expressam Deleuze e Guattari, recorrendo ao
experimento, empreendido por Artaud, de escrever ‘para’ os analfabetos.” (JODAR;
GOMEZ, 2002, p.35-36), que em nosso caso podemos dizer em uma escrita com a
imagem, fotografar para os ndo fotografos. Francisco Jodar e Lucia Gomez citam

Deleuze e Guattari para comentar o “para”.

Artaud dizia: escrever para os analfabetos - falar para os afasicos, pensar para
os acéfalos. Mas que significa "para"? Ndo ¢ "com vista a ...". Nem mesmo"
em lugar de ...". E "diante". E uma questdo de devir. O pensador nio ¢é acéfalo,
afasico ou analfabeto, mas se torna. Torna-se indio, ndo para de se tornar,
talvez "para que" o indio, que ¢ indio, se torne ele mesmo outra coisa € possa
escapar a sua agonia. Pensamos e escrevemos para os animais. Tornamo-nos
animal, para que o animal também se torne outra coisa. (...). O devir € sempre
duplo, e é este duplo devir que constitui o povo por vir e a /lava terra (JODAR;
GOMEZ, 2002 apud DELEUZE e GUATTARI, 1997, p.141-142*").

Professor(a) e aluno(a) vivenciando duplamente o devir-crianca que se instaura
no instante em que todos experimentam juntos a criagdo de imagens “para” o outro.
Como dito, entre uns ¢ outros ¢ em dire¢do a alteridade de ambos. Por isso, ¢ uma saida
do adulto que habitamos vivenciando o devir-crianga, a0 mesmo tempo em que os(as)
alunos(as) realizam a mesma experiéncia.

Essa ¢ a intengdo desse trabalho micropolitico para com as novas poténcias

infantis. Criarmos juntos outras imagens mais potentes que nao se fixem unicamente em

33 Contudo, nio estamos falando de uma falta de rigor na producio da imagem, pois as criangas criam
seus proprios parametros e regras no fazer, no brincar. O que ndo nos impede de sabermos sobre regras de
composicao fotografica, mas com o intuito de podermos extrapold-las e construir composicdes de
alteridade que expressem um mundo possivel para as formas de viver e pensar a imagem.

* Grifos do original
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clichés. Portanto, nao se trata de transformar a infancia, mas de gerar novas poténcias
infantis como devir-crianga para escapar das producdes de subjetividades capitalisticas.
“O possivel ¢ criado pelo devir, pela experiéncia, pelo acontecimento, pelo infantilar”

(KOHAN. 2004)

3.4. O outro em outras infancias

Renato Noguera discorre, em suas pesquisas filosoficas sobre a infancia como
experiéncia que cria outras possibilidades de vida e de existir. Ele trabalha com a ideia
de infancia que escapa ao modelo ocidental tradicionalmente entendido como etapa da
vida que precisa ser superada para algcar a vida adulta. Ou seja, uma infancia que
obrigatoriamente tem que passar pela tutela do adulto, segundo a qual ela precisa se
tornar “alguém” no futuro, dando a ideia de que “a crianga ainda ndo ¢ nada, mas vird a
ser quando crescer” (NOGUERA, 2016, p.121). Essa formulagdo foi muito recorrente
durante o século XX e comumente vinha acompanhada da pergunta “o que vocé quer
ser quando crescer?” (NOGUERA, 2016, p.121).

Em contrapartida, dois conceitos sobre infincia sdo trabalhados pelo filosofo
numa Gtica afroperspectivista®. Sio eles: Ndaw, na lingua Wolof NOGUERA. 2017); ¢
ainda ubungane e ubuntwana, na lingua Zulu (NOGUERA. 2016). Esses entendimentos
sobre infancia sustentam praticas educativas que se aproximam dos ‘“sentimentos
possiveis para ressignificacdo e reinvencdo da vida e do mundo” (NOGUERA. 2016. p.
12).

A saida como experiéncia do fotografar estd envolvida com a experiéncia da
infancia apontado por Noguera (2017), saida que remete tanto ao sair da sala de aula
com uma lata com um furo de agulha para auxiliar na producdo de imagens do
pensamento, como também saida como linhas de fuga proposto pelos dois filosofos
franceses, principalmente pensando na questdo do conceito de produgdes de

subjetividade. Assim, a brincadeira de fotografar com uma latinha “¢ a tonica que

3> Renato Noguera fala sobre a perspectiva afroperspectivista na entrevista dada ao site Geledés Instituto
da Mulher Negra. Segundo Noguera: “Por Filosofia afroperspectivista ou Afroperspectividade defino
uma linha ou abordagem filosofica pluralista que reconhece a existéncia de varias perspectivas, sua base ¢
demarcada por repertorios africanos, afrodiasporicos, indigenas e amerindios. O que denominamos de
Filosofia afroperspectivista ¢ uma maneira de abordar as questdes que passa por trés referéncias: 1%)
Afrocentricidade; 2%) Perspectivismo amerindio; 3*) Quilombismo. BELCHIOR, Tomaz Amorim do
Negro. Afroperspectividade: por uma  filosofia que descoloniza. 2015. Disponivel em:
<https://www.geledes.org.br/afroperspectividade-por-uma-filosofia-que-descoloniza/>. Acesso em: 13
margo de 2018.
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incentiva cada pessoa a mergulhar em sua infancia” (NOGUERA, 2016, p.121).
Noguera (2017) nos convida a pensar sobre a infincia como experiéncia no contexto da
experiéncia da infincia. Sustenta a tese filoséfica que “somente a experiéncia da
infancia atrelada a infincia como experiéncia € capaz de resistir as maiores crises”
(NOGUERA, 2017, p.363).

Ha duas concepgdes sobre a palavra infancia que podemos destacar neste
sentido: Infantia € Ndaw. A primeira palavra ¢ de origem latina e significa “auséncia de
fala”. Ela se remete conceitualmente “a infancia enquanto uma incapacidade de fala e
uma imaturidade para o uso da linguagem e da razao” (NOGUERA, 2016, p.368). A
segunda palavra, Ndaw, de origem Wolof*°, tem outro sentido: “a palavra consagra uma
singularidade presente nos verbos correr e levar” (NOGUERA, 2017, p.369). E

importante entendermos a variacao dessa palavra no contexto sobre infancia.

A medida que a palavra “daw” significa “corrida”, ao se acrescentar a letra “n”,
transforma-se em infancia. O sentido de corrida dentro do contexto cultural
aproxima-se de devir. (...) A infincia é experiéncia de percorrer caminhos. (...)
O conceito de infancia significa (per)correr (pelos) caminhos. Infincia ¢
movimento, ¢ estar em movimento (NOGUERA, 2017, p. 369).

A infancia “é a expressao do movimento, uma vez que a singularidade do
conceito de infincia estd ancorada no movimento” (NOGUERA, 2017, p.369).
Experimentar uma infancia sem o sentido de percorrer caminhos acaba criando um
adultescimento®’, uma “falta de gosto pelo movimento, incapacidade de deixar o lugar
em que se estd” (NOGUERA, 2017, p.369) deixamos de enxergar as possibilidades de
imagens a nossa volta porque ndo movimentamos e s6 encontramos cliché. Por conta
disso, algumas pessoas sofrem de adultescimento. Ou seja, € um tipo de adulteracdo que
torna as pessoas incapazes de pensar além das cercanias ordindrias ja apresentadas pela
opinido comum (NOGUERA, 2017, p.367). Desta forma, Noguera, citando Carvalho,

explica que o adultescimento € o conceito rival da infancia.

(...) o adultescer tem inicio com a restricdo da infincia a uma etapa
cronolédgica, esquecendo-se de seu carater de condicdo de possibilidade de

*® Wolof ¢ uma civilizagdo formada por cinco reinos: Waalo, Kayor, Baol, Sine e Saloum
aproximadamente de 1360 a 1890 na Africa ocidental. A historia da Africa (...) ensina que por séculos a
imponéncia dessa civilizacdo era comentada por todo o continente (NOGUERA, 2017). Além disso, é o
nome da lingua falada na Africa Ocidental, principalmente no Senegal, mas também em Gambia, Guiné-
Bissau, Mali, Reptblica Dominicana, e na Mauritania, sendo a lingua nativa do grupo étnico homonimo.
37 «Por adultescimento, entendemos um processo de desqualificacdo e esquecimento da infancia, o que
significa abandona-la por uma confusdo existencial” (NOGUERA, 2017, p. 367).
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“rupturas, experiéncia de transformagdo e sentido das metamorfoses de
qualquer ser humano, sem importar a idade”. Ora, contra o adultescimento, ha
um tipo de adoecimento” existencial que diminui a infincia (CARVALHO,
2012, p. 20 apud. NOGUERA, 2017, p.368).

Em contrapartida, a infancia ¢ justamente a capacidade de ocupar varios lugares.
Pessoas que sdo mais investidas de infancia conseguem sair por lugares interditados e
experimentam outras possibilidades de imagens e modos de vida. Por conta disso, “uma
pedagogia do conceito s6 pode ser conduzida por alguém que vive a experiéncia da
infancia, alguém em movimento” (Id. 2017. p. 369). A infancia Ndaw, portanto, ¢ o
gosto pelo movimento e podemos filosofar exercitando a experiéncia da infancia.

Outros dois conceitos fazem parte dos estudos filosoéficos de Noguera a respeito
da infancia. Sao eles, ubungane e ubuntwana. O autor tem como referéncia a filosofia
ubuntu na formulagdo feita por Ramose (NOGUERA, 2016, p.117). A formulagao

filosofica € feita nas variadas linguas bantu com o mesmo significado.

Na lingua botho: “motho ke motho ka batho”. No idioma Zulu: “umuntu
ngumuntu ngabantu”. Nos dois casos temos a defini¢do do conceito de ubuntu:
“uma pessoa ¢ uma pessoa através de outras pessoas”. Uma formulagdo
filosofica que, segundo Ramose, atende interrogagdes ontologicas,
epistemologicas, éticas e politicas (Id., Ibid.).

Dai a variacdo das palavras ubungane e ubuntwana na lingua Zulu. A primeira
significa, aquilo que existe na crianca; enquanto a segunda “recobre algo mais extenso e
profundo” (NOGUERA, 2016, p.117), uma coisa que estd no ser, "totalidade do real e
condicdo de possibilidade da vida e do mundo” (NOGUERA, 2016, p.117). Por conta
disso, s6 ¢ possivel falar de infidncia no plural. Este conceito de infancia ¢
multidimensional no qual existe uma perspectiva que diz respeito a capacidade de
reinterpretar a realidade (NOGUERA, 2016, p.118), que faz da infancia uma etapa da
vida e de uma capacidade de reinvengao e ressignificacdo. Por isso, o adulto que habita
a zona da infancia é uma pessoa que nunca conserva a mesma interpretacdo, “porque
esta aberto ao dinamismo e contextos que modificam e exigem que as interpretagdes

considerem os acontecimentos” (NOGUERA, 2016, p.118).

3.5. A filosofia e a infincia como tentativa de provocar novos encontros e
intercessoes: a criacido de problemas e producio de conceitos
Pretendemos tratar a respeito do que podemos pensar sobre a questdo da imagem

e a producao de subjetividade nas aulas de filosofia pelo caminho filoséfico e o nao-
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filosofico. Alguns dos problemas filosoficos a serem levantados sdo: de que modo a
imagem fotografica se relaciona com a producdo de subjetividade para criar
subjetividades modeladas pelo capitalismo e como o conceito de devir-crianga pode nos
ajudar enquanto uma infancia como experiéncia criadora de singularidades e outros
modos de existir? Pelo caminho ndo filosofico visitamos alternativas na area da
imagem, mais precisamente com a fotografia pinhole.

Antes de tudo, o que Deleuze chama de filosofia e de ndo-filosofia? Por nao-
filosofia entendemos outros campos de conhecimento como as ciéncias, a arte etc. Sao
campos com outros modos de pensar e de expressar pensamentos, diferentes do modo
que a filosofia a expressa. Para o filésofo francés, a filosofia ¢ um exercicio de criagao
de conceitos e constitui¢do de problemas (VASCONCELLOS, 2005, p.1218). Para
Deleuze, simultaneamente, os conceitos sO existem em fun¢do de problemas
especificos.

A tarefa da filosofia, de toda a filosofia do porvir, deve ser aquela de colocar
movimento no pensamento, retira-lo de sua imobilidade, que nada mais é que
romper os pressupostos da representacao e diluir seus principais elementos.

Pensar ¢ garantir ao pensamento sua possibilidade mais radical: criar conceitos
(VASCONCELLOS, 2005, p. 1222).

Para o filosofo, a criagdo de conceitos se faz a partir de apropriagdes, torgoes,
conjungdes com o0s conceitos de outros filésofos. Ou seja, “um filésofo ¢ um bom
ladrao de ideias” (VASCONCELLOS, 2005, p.1225). Em maior parte, os conceitos sdo
“roubados” de filosofos que escapam das “grandes armadilhas engendradas pela
filosofia da representacdo™® (VASCONCELLOS, 2005, p.1218), como, por exemplo,
os estoicos, Duns Scot, Hume, Spinoza, Nietzsche e Bergson, entre outros, como aponta
bem Jorge Vasconcellos no artigo citado. Portanto, o filésofo ndo privilegia um tnico

modo de pensamento.

O que importa a Deleuze ndo ¢, em ultima instancia, privilegiar a filosofia ou
mesmo a ndo-filosofia (a ciéncia e a arte), mas afirmar que tanto a arte quanto a
ciéncia e a filosofia sdo, antes de mais nada, modos de pensar, expressdes do
pensamento. Em suma, importa tornar possivel o pensamento
(VASCONCELLOS et al., 2005, p.1218).

3% Vasconcellos apresenta que “A obra de Gilles Deleuze compreende um esforgo de critica a um tipo de
pensamento designado de representacdo e entendido como constituigdo de uma filosofia da diferenca.
Tanto a critica a representagdo quanto a constru¢do de uma filosofia da diferenca sdo duas faces de um
mesmo movimento de pensamento; a critica e a clinica s3o indissocidveis em Deleuze”
(VASCONCELLOS, 2005).
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Para Deleuze, num trabalho filoséfico € crucial que haja intercessores e que toda
criacdo filosofica passa por eles (RENATO, 2011, p.2). Mesmo que esta ideia tenha
sido alvo de poucas observacdes na sua obra, a filosofia ndo ¢ possivel sem
intercessores. E ¢ pelo ndo-filosofico que a filosofia de Deleuze escapa dos esquemas
aprisionadores da representacdo classica do pensamento. Mas o que sdo 0s
intercessores? Os intercessores sdo quaisquer encontros que fazem com que o
pensamento saia de sua imobilidade natural, de seu estupor (VASCONCELLOS, 2005,

p-1223). Sem os intercessores nao ha criacdo e nem pensamento.

O essencial sdo os intercessores. A criagdo sdo os intercessores. Podem ser
pessoas — para um fildsofo, artistas ou cientistas; para um cientista, filésofos
ou artistas — mas também coisas, plantas, até animais, como em Castafieda.
Ficticios ou reais, animados ou inanimados, ¢ preciso fabricar seus proprios
intercessores. (Id., 2005. Apud. DELEUZE, 1988, p.156).

Vasconcellos defende que sua intengdo em tratar sobre os intercessores em
Deleuze ¢ mostrar que eles atuam no “plano de imanéncia da filosofia deleuziana como
um conceito, isto ¢, eles sdo o que propicia condi¢cdes de resolucdo do problema
colocado: a imagem do pensamento” (Id., 2005, p.1223). Nao quer dizer que eles sejam
apenas encontros ou aliangas, mesmo se constituindo como tais, afirma o autor. Mas o
de mostrar sua importancia. Mesmo porque, o conceito pode ser definido a partir de

cinco caracteristicas, como demonstrado a seguir.

Em primeiro lugar ndo ha um conceito simples, isto €, todo ele possui
componentes. Um conceito ¢ formado por uma multiplicidade de elementos.
Em segundo lugar, no habitat do conceito — seu plano de imanéncia — ¢
desenvolvida uma zona de vizinhanga necessaria com outros conceitos,
estabelecendo uma relagdo de composi¢ao em rede: ¢ o devir do conceito. Em
terceiro lugar, cada conceito deve ser considerado o ponto de coincidéncia, de
condensagdo ou de acumulagdo de seus proprios componentes: 0s conceitos
organizam-se ordenadamente de modo intensivo, fugindo das facilidades da
compreensdo, da tentacdo da extensdo; por isso, ele € um ato de pensamento,
um incorporal no sentido estoico. Em quarto lugar, o conceito congrega em si o
nivel absoluto e relativo ao plano do qual se delimita e aos problemas que se
supoe resolver, isto ¢, ele opera sobre o plano a partir das condi¢des que o
problema em questdo lhe impde. Por tltimo, o conceito ndo é discursivo, ndo ¢
uma torrente de enunciados, apesar da presenga de enunciagdes em sua forma
“linguageira”, isso porque ele ndo encadeia proposigdes (Id., 2005, p.1223).

Portanto, o conceito é a “ferramenta do filosofar, o instrumento da filosofia,
estando esses dados presentes em seus trés elementos” (Id., 2005, p.1224).
Primeiramente, no plano de imanéncia, no qual o conceito habita; em seguida, nos

personagens conceituais, “que ja ndo sdo mais pré-filosoficos como o plano de
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imanéncia, mas pro-filosoficos, e nos proprios conceitos” (Id., 2005, p.1224), veremos
melhor essas trés instincias mais a frente. Assim, Vasconcellos defende que os
intercessores, esse conceito que se manifesta de modo plural, constituem-se em um dos
mais poderosos do pensamento deleuziano, pois se tratam sempre de intercessores a
forgar o pensamento a sair de sua imobilidade (Id., 2005, p.1224).

Essa perspectiva que Vasconcellos assume da obra de Deleuze, a partir da
génese da criacdo do conceito de “intercessores”, também ¢ colocado junto a
constituicdo do problema da imagem do pensamento. Esse problema aparece na obra de
Deleuze sob a forma de uma distingao entre duas imagens do pensamento, uma imagem
definida como moral, representativa e dogmatica. Ela ¢ pré-filosofica e natural, tirada

do elemento do senso comum.

Essa imagem, que esta em afinidade com o verdadeiro, pressupde que nés ja
pensamos, isto é, que nada precisamos fazer para pensar, basta nos abrirmos
aos problemas para que as solugdes venham a aparecer, livre e
espontaneamente; esta ¢ a imagem moral ou dogmatica do pensamento (Id.,
2005, p. 1221).

A outra ¢ nomeada de nova imagem do pensamento ou pensamento sem imagem
(Id., 2005, p.1219). A tarefa da filosofia para Deleuze seria a reversao dessa imagem
dogmadtica do pensamento, pois ela mantém o pensamento imével. Entdo Deleuze
contrapde uma nova imagem do pensamento, que tem como caracteristica a “relagao
entre as forgas externas que fazem o pensamento sair de sua imobilidade, provocando
encontros, intercessoes” (Id., 2005, p.1220).

Nossa tentativa de provocar novos encontros e intercessoes atravessa as aulas de
filosofia com a fotografia pinhole. A saida da sala de aula para fotografar com as
cameras estenopeicas criam outras possibilidades para experimentarmos outras
sensagdes e outros afetos através dos encontros que podemos fazer ao fotografar. Isso
criar possibilidades para que o pensamento saia dessa imobilidade natural com a qual a
imagem do pensamento se encontra, como foi dito. Com a fabricagdo de nossos proprios
intercessores nesse universo extrafiloséfico, que € a fotografia, possibilitamos a criagao
de conceitos e constituicao de problemas (Id., 2005, p.1218).

A filosofia nos remete a um exercicio de pensamento que nos obriga a enfrentar
os problemas por meios “inéditos” (NOGUERA, 2016), pois ndo ha como “responder”
uma questao filoséfica com algo que ja sabemos (Id., 2016, apud. MOSTAFA; NOVA
CRUZ, 2009, p.14). Renato Noguera (2017) se orienta em Guattari ¢ Deleuze para
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falar sobre a filosofia como exercicio. Os filosofos de O Que é a Filosofia? (2010) a
caracterizam como um exercicio que envolve trés instancias que sdo denominadas
como: plano de imanéncia, personagem conceitual e conceito. Que por sua vez, ¢é
preciso conjugar trés verbos para que se possa filosofar: tragar, inventar e criar
(NOGUERA, 2017, p.365). Ha, portanto, uma triade filoso6fica que se encontra no
cruzamento entre os verbos e as instancias, por isso ¢ preciso: ‘“Primeiro, tracar um
plano de imanéncia, em seguida inventar personagens conceituais e, por fim, criar
conceitos. Sem perder de vista que o problema ¢ o que anima a vontade de pensar.” (id.,
ibid.).

Por conta disso, como aponta Noguera (2017), se referindo aos dois filésofos
franceses, um conceito nunca precisa ser verdadeiro, mas ser interessante, importante ou
notavel. A criagdo de um conceito surge em fungdo de um problema “para que
possamos pensar por meio dele, o que o torna uma instancia operativa, catalisadora e
capaz de agenciar possibilidades” (Id., 2017, p.365). Por isso, eles sdo acontecimentos
que enfrentam problemas determinados e ndo podem ser descritivos, gerais ou
universais.

Nao obstante, as personagens conceituais sdo criadoras de conceitos como
“heteronimos das(os) filosofas(os), perfazendo aquilo que os pensadores nomeiam
ocupacdo do plano de imanéncia e participacdo em sua instauracao” (id., ibid.). As
personagens conceituais podem se apresentar como simpdticas em favor da(o)
filosofa(o) ou antipaticas quando resistem e rivalizam com o heteronimo da(o)
filosofa(o).

Por sua vez, o plano de imanéncia ¢ um territoério que emerge do caos, quer
dizer, um tipo de configuragdo que nos permite orientarmo-nos no pensamento. “Nao
representa exatamente um conceito pensado ou pensavel, mas uma imagem do que
significa pensar” (Id., 2017, p.365). Ele ¢ habitado por personagens conceituais, além
disso, serve também de suporte dos conceitos. “O plano de imanéncia ¢ absoluto, ndo se
caracteriza por ser um projeto ou um programa, tampouco um meio para alguma coisa,
mas um suporte dos conceitos.” (Id., 2017, p.365).

A triade filosofica tragada por Noguera (2017) ajuda-nos em nossa pesquisa,
principalmente em relagdo ao produto educacional, pois também nos encontramos nessa
encruzilhada pensada pelos filosofos franceses. Pensamos como personagem conceitual
antipatico o modelo de educacdo subjetivada e modulada (representado por diretores,

professores, alunos etc.) com o adultescimento dos mesmos; por outro lado, criamos os
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personagens conceituais simpaticos, as(os) professores(as), as(os) alunas(os) que
vivenciam outras possibilidades de existir através da experiéncia em fotografar através
da técnica pinhole. Eles se aventuram pela infancia em devir-crianga, criadora de
subjetividades singulares e de outros mundos possiveis através da imagem. Vale
destacar que nossos personagens conceituais sao hipotéticos, em um momento todos e
todas podem habitar um devir-crianga € em outro passarem por adultescimento. Quer
dizer, os jovens e os docentes podem habitar tanto personagens conceituais simpaticos
quanto antipaticos. Nao caracterizamos um personagem em si, mas personagens incertos
que tenham a inten¢do de participar das oficinas de fotografia estenopeica. Personagens
conceituais em potencial. Como conceitos nds temos: o adultescimento e o devir-
crianca, a produ¢do de subjetividade e as subjetividades singulares, o cliché e as
imagens potentes. Sao poténcias de “antevisdo de novas formas de vida, de novos
mundos” (NOGUERA, 2017, p.364).

Entendemos que o conceito remete ao problema, pois ele ¢ o ponto de partida da
filosofia, como diz Guattari e Deleuze (2010). Ele ¢ criado em fun¢do de um problema
para que possamos pensar por meio dele (NOGUERA, 2017, p.365). Portanto, a
intencdo ¢ percorrer pelos caminhos da imagem, através da experiéncia da infancia
Ndaw — como vimos infancia ¢ experiéncia de percorrer caminhos (Id., 2017, p.369) —
e do devir-crianca tendo a fotografia estenopeica como experiéncia possivel.
Poderiamos chamar de uma experiéncia eikon-Ndaw, pois temos a ideia de infancia
ndaw com a palavra grega para imagem eikon, no sentido de imagem simile, como
vimos no segundo capitulo. Um simile da infincia ndo enquanto uma simples copia
dela, mas como uma imagem da infancia em devir que percorre caminhos.

O plano de imanéncia encontra-se na producao de subjetividade capitalistica e a
questao da imagem. Assim, em nosso primeiro capitulo, tratamos a questao da produgao
de subjetividade capitalistica com o aporte do filésofo Felix Guattari. Como a producgdo
de subjetividades capitalistica produzem subjetividades moduladas através dos afetos
vividos e da captura e producdo dos desejos, afetos etc. No segundo capitulo,
apresentamos a questdo da imagem comecando pela filosofia classica, mais
especificamente com Platdo e a desvalorizagao da imagem enquanto copia, por se tratar
de um simulacro do mundo real. Em seguida, expomos a contrapartida em Deleuze com
a questdo da imagem simulacro, a imagem como poténcia. Contudo, com o mesmo
filosofo vimos que no capitalismo as imagens sao capturadas e transformadas em cliché,

se valendo do mesmo processo de controle dos desejos e afetos.
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Nos dois primeiro capitulos, o que dé a liga entre a produgdo de subjetividade
capitalistica e a questdo da imagem no plano de imanéncia ¢ a sociedade de controle.
Nao se trata mais unicamente em pensar que tanto a imagem quanto a produgdo de
subjetividades se encontram em uma sociedade disciplinar. Ou seja, uma sociedade que
fabrica corpos doceis, que prepara para o mercado de trabalho e que molda como
exercicio de poder sobre os corpos. Diferentemente desta sociedade, na sociedade de
controle a tonica ¢ a liberdade, mas a liberdade de consumo. A diferenga e a
multiplicidade entram como carro chefe, pois ndo precisam ser mais contidas em
espacgos, € sim combinadas e integradas em modulos, organizadas em subjetividades.
Somos livres para seguirmos modelos subjetivos de existéncia, onde exercermos essa
liberdade no momento em que consumimos, mas podemos criar subjetividades
singulares que fujam desse processo e ¢ esse caminho que seguiremos com nosso
produto didatico.

Nossos personagens conceituais estdo imersos nessas crises do existir. Assim,
0s personagens antipaticos e os simpdticos vivem sob a sociedade de controle, tanto
com a producdo de subjetividades capitalistica quanto nas produgdes de imagens cliché.
Nao ha mais, portanto, um fora, pois toda diferenca ¢ capturada. No entanto, com os
personagens conceituais simpaticos enxergamos possibilidades de criamos linhas de
fuga que escapem dessas modulagdes. O devir-crianga pensado por Guattari (1985),
Deleuze (2017) e Kohan (2003) d4 uma pista sobre esse caminho, assim como Renato
Noguera (2016-2017) na concepgdo afroperspectivista sobre as infancias: Ndaw,
ubungane e ubuntwana.

Com esses autores encontramos nos conceitos de infincia e devir-crianga
poténcias que, assim como as criancas, percorrem caminhos, exploram buracos,
atravessam trilhas. A pretensdo nao ¢ o de imitar a crianga, mas de participar da mesma
zona, habitar este espago de poténcia criativa. Somente as pessoas investidas de infancia
podem passar pelas frestas e caminhos estreitos que pessoas adultescidas ndo sdo

capazes por estarem colonizadas demais pela maturidade.
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CONCLUSAO

As aulas de filosofia devem extrapolar as paredes da sala, elas ndo precisam ser
a cimera escura’ da disciplina, em que as imagens filosoficas sdo projetadas nas
mentes dos alunos e das alunas do ensino médio, onde a historia da filosofia e seus
conceitos seriam fixados como imagens. O &pice desse processo acontece quando o que
foi repetido e decorado por eles e elas pode ser revelado, ou ndo, na hora da prova. Mas,
ndo! Nao ¢ o que esperamos das aulas de filosofia. Propomos aulas de filosofia que
escapem das subjetividades dominantes, das imagens clichés, que possibilitem fugas
dos modelos estabelecidos pela sociedade de controle, que crie novos caminhos,
olhares, afetos, imagens, singularidades. Propomos aulas de filosofia como saida, saida
para a construc¢do de novas imagens possiveis que possibilitem outras existéncias. Como
apontavam Guattari e Deleuze, nessa parceria do fazer filos6fico, com a constitui¢ao

dos problemas e a criagdo dos conceitos.

Se ndo deixam que vocé fabrique suas questdes, com elementos vindos de toda
parte, de qualquer lugar, se as colocam a vocé, ndo tem muito o que dizer. A
arte de construir um problema é muito importante: inventa-se um problema,
uma posi¢do de problema, antes de se encontrar a solu¢do. (DELEUZE,
PARNET, 1998, p.9)

Contudo, nao existe uma férmula, um modelo ou caminho correto nas propostas
dos dois filosofos. Também ndo hd conteudo e método especifico para alcangar tais
objetivos. Além disso, Guattari e Deleuze ndo deixaram textos tratando especificamente
sobre o ensino de filosofia ou sobre a educacao.

Vasconcellos (2005) diz que o grande tema da filosofia de Deleuze ¢ o
pensamento, no sentido de como se pode dar outros meios de expressoes a ele. “O
exercicio do pensamento e a possibilidade de novas formas de expressdo do pensar
percorrem toda a sua obra” (VASCONCELLOS, 2005, p.1.218). O pensamento
extrafilosofico pode nos ajudar a compreendermos melhor a filosofia deleuziana e
também guattariana em seu exercicio de criacdo de conceitos e constituigdo de
problemas (Id., Ibid., p.1.218). Vasconcellos formula questdes que importantes nesse

sentido.

Como o universo extrafilos6fico pode levar-nos a compreender a filosofia
deleuziana em seu exercicio de criacdo de conceitos ¢ constituicdo de

3% Alusdo a técnica da cAmera escura que deu inicio a fotografia. Mais informagdes no capitulo seguinte
sobre a camera escura e a fotografia pinhole.
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problemas, que vé como principal tarefa de uma nova imagem do pensamento
retirar a filosofia da imobilidade em que esta se encontra colocada pela
filosofia da representacdo? O desenvolvimento dessa questdo atravessa, a meu
ver, necessariamente, o problema do pensamento, de suas imagens e de seus
modos de expressdo (Id., Ibid., p.1.218).

Sdo com as expressdes e experimentacdes num contexto nao-filosofico que
esperamos alcancar nas aulas de filosofia com a proposta das oficinas de fotografia
pinhole sendo atravessado pelo devir-crianga, como exercicio para outras existéncias.
Por isso enfatizamos na inten¢do de saida, pois se trata mais em saida como linha de
fuga. Uma saida sobre o modelo de ensino que privilegia as representagdes classicas da
filosofia que Deleuze combatia.

Por conta de nossa tradi¢ao, ou melhor, da conturbada trajetoria da disciplina de
filosofia no curriculo escolar, seu ensino no Brasil passou por muitas mudangas e
reflexdes. Ela passou por incertezas quanto a sua efetivacao no curriculo escola algumas
vezes, chegando a ser extinto como disciplina por muitos anos. Mesmo antes do golpe
civil-militar de 1964, o ensino de filosofia ja havia sido deixado de lado havia algum
tempo (GOTO; GALLO, 2011, p.20). A situacdo comeca a mudar um pouco em 1983,
quando alguns estados iniciam um movimento de revisao curricular nas escolas da redes
estaduais de alguns estados para introduzir no curriculo as disciplinas de filosofia,
sociologia e psicologia (Idem., 2011, p.21).

Em 1996, ficou ambigua a situacdo da filosofia e da sociologia no curriculo com
a nova Lei de Diretrizes ¢ Bases. Pois, essas areas do conhecimento foram tratadas de
forma transversal e, assim, nao precisavam figurar no curriculo como disciplinas (Idem.,
2011, p.21). A partir de 2006, inicia-se a discussdo sobre a permanéncia efetiva das duas
matérias no curriculo com a altera¢ao do artigo 10 da resolug¢do CNE/CEB n° 3/98 que
instituia as Diretrizes Curriculares para o ensino médio, acrescentando os § 3° ¢ 4°. No
terceiro paragrafo, foram incluidas as disciplinas de filosofia e sociologia em escolas
que adotavam organizag¢do curricular estruturada por disciplinas (Brasil, 2006 apud
GOTO; GALLO, 2011, p.23) e no quarto paragrafo acrescentava que “os componentes
curriculares Histoéria e Cultura Afro-Brasileira ¢ Educacdo Ambiental” seriam tratados
de forma transversal, permeando os demais curriculos (Idem, apud GOTO; GALLO,
2011, p.23).

Foi somente em Junho de 2008 que a lei de nimero 11.684 foi sancionada pelo
presidente da Republica e instituiu a filosofia, juntamente com a sociologia como

disciplinas obrigatorias do curriculo do ensino médio. Segundo Silvio Gallo e Roberto
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Goto (2011), no exame historico da disciplina, a recente introduc¢ao da obrigatoriedade
ndo pode ser tomada como um retorno, pois a Filosofia nunca chegou a gozar de uma
presenca institucionalmente estdvel no curriculo do ensino médio. “Pelo contrério,
integrou e participou desse curriculo de forma intermitente e parcial” (GOTO; GALLO,
2011, p.11).

Atualmente, com a reforma do Ensino Médio, que foi apresentada no final de
2016 como Medida Provisoria por Michel Temer, a filosofia se torna novamente
institucionalmente instavel no curriculo do ensino médio e deixa de ser uma disciplina
obrigatoria, ela ndo serd mais exigida nos trés anos dessa etapa no ensino. A decisao de
incluir filosofia, e as disciplinas como artes, educagdo fisica e Sociologia nas aulas do
ensino médio dependera do que sera estipulado e aprovado pela BNCC™.

Os debates e producdes de materiais didaticos para as aulas de filosofia no
ensino médio s@o muito importantes e esses recursos ajudam o professor e a professora
nas abordagens de pensamentos nao-filosoficos, na produgdo dos conceitos e
constitui¢do dos problemas filosoficos, como demonstrado anteriormente. Propomos
em nosso material didatico experimentar o cotidiano com outras percepgoes sobre o
tempo: tanto o tempo cronoldgico na fotografia pinhole, com a longa exposi¢do
fotografica; quanto com o tempo aion, o tempo do devir-crianca e da infancia que
percorre outros caminhos do existir. A fim de preparar um olhar estrangeiro sobre o
proprio territorio existencial, usando materiais que ndo estamos acostumados, ou que
jamais imaginariamos que seriam possiveis de serem usados para esta finalidade, quer
dizer, produzir imagens com as latas de leite em p6 que ultrapassem as imagens clichés
produzidas, por exemplo, pelos smartphones e reproduzidas pelos aplicativos de redes
sociais subjetivadas.

Nao se trata de um ato de reciclagem, ndo ha um (re)-uso destes (i)-materiais.
Pois ndo se pretende reciclar existéncias (nem mesmo a existéncia de uma lata) e sim o
ato de criar, possibilitar a criagdo de novas existéncias. Mas o proprio capitalismo injeta
representacdes, por exemplo, nos estudantes e nas estudantes, nas maes, nos 1dosos, nas
criangas como parte do processo de producao subjetiva, tudo de forma maquinica, como

apresentado no primeiro capitulo. Sdo processos de desterritorializacio e

0 A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento que visa a nortear o que é ensinado nas
escolas do Brasil inteiro, englobando todas as fases da educacdo basica, desde a Educacdo Infantil até o
final do Ensino Médio. Ela foi entregue ao Conselho Nacional de Educacdo (CNE), que vai organizar
discussoes e audiéncias publicas antes de colocé-lo em votagdo. A BNCC ¢ um documento que descreve
os objetivos de  aprendizagem de toda a  educagdo  basica. Disponivel em:
https://www.somospar.com.br/bncc-base-nacional-comum-curricular/. Acesso em: 10 de junho de 2018.



79

territorializagdo que acontecem a todo o momento. Neste caso, o processo de producao
de subjetividade ndo ¢ um ato em adquirir uma formagdo complementar, um
conhecimento extra ou um ato de adaptagdo a subjetividade capitalistica, a partir dos
objetos ¢ modos de vidas deixados para tras. Portanto, somente com a producao de
novos desejos, afetos, vivéncias, paixdes, experimentando outras percepcdes de tempos,
modos de existir, criando novos problemas e produzindo novos conceitos que € possivel
criar linhas de fuga desde modelos de subjetividades que mantém a sociedade de

controle.
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APENDICE 1

PRODUTO EDUCACIONAL
MANUAL DE FOTOGRAFIA PINHOLE NAS AULAS DE FILOSOFIA

Figura 1: Foto - Praga Nova Holanda.

Rogério da Silva Brunelli

Orientador: Renato Noguera
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INTRODUCAO

O Produto Educacional sobre a técnica de fotografia pinhole ¢ indicado para as
professoras e os professores de filosofia e demais disciplinas. Consiste num manual de
fotografia estenopeica para que os docentes possam aplica-lo nas aulas do ensino médio.
Nele hd um breve histdrico sobre a camara escura que culminou no desenvolvimento
das fotografias feitas em recipientes com buraco de agulha. Além disso, hd o
procedimento de construcao das pinholes, como fotografar e revelar as fotografias.
Além disso, também elaboramos trés oficinas com o tema sobre a producdao de
subjetividade capitalistica aplicando a técnica de fotografia mencionada.

Indicamos a lata de leite em pd para constru¢do do dispositivo, mas ¢ possivel
usar outros materiais semelhantes se a professora ou o professor que aplicar a técnica
assim desejarem. Também ha informacdes sobre o papel fotografico e o tempo de
exposicdo na hora de fotografar. Além disso, indicamos como improvisar um
laboratério de revelagdo para que os negativos sejam revelados e informagdes sobre os
quimicos utilizados neste procedimento. O processo das copias positivas pode ser feito
em um laboratorio digital, ou seja, com a digitalizacao e tratamento das imagens feitas
através do uso de um scanner e de um software de tratamento de imagem. Ao final desta
etapa, acontecera a edicdo do material visando uma exposicao final com os resultados
produzidos nas oficinas.

Consideramos que, com as oficinas propostas para as aulas de filosofia, pode-se
praticar, junto com os estudantes, um olhar singular e autdnomo a partir desta técnica.
Além disso, ha como exercitar olhares da infancia que habita cada um de nds, mas que
pode estar escondida por causa das demandas da vida adulta. Portanto, buscamos
encontrar saidas com este manual de fotografia para podermos produzir imagens que
ultrapassem as subjetividades capitalisticas. Sair da sala de aula para experimentar
outros afetos e estimulos visuais para além dos que podem ser vivenciados em uma aula
convencional. E ainda saida como linha de fuga para a producdao de subjetividades
singulares. Quer dizer, buscamos criar um produto educacional que nos auxilie na
producdo de experimentagdes €ticas, estéticas e politicas.

Esperamos que todos se divirtam!
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DA CAMARA ESCURA A CAMERA PINHOLE

A Camara Escura ¢ um espaco fechado, ou melhor, um compartimento fechado e
vedado a qualquer tipo de iluminagdo exterior, exceto por um pequeno furo que fica em
um dos lados do dispositivo por onde a luz procedente dos objetos iluminados pelo
ambiente entra e projeta a imagem em seu lado oposto a abertura. Reproduzindo, assim,
uma imagem de ponta cabega, como demonstrado nas figuras 1 com a primeira
representacao sobre uma camara com pinhole e o exemplo da figura 2. A camara escura
pode ser criada em um quarto fechado, uma caverna, caixa, lata, caixa de fosforos, casca
de ovo, entre outros lugares ou materiais.
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Figura 3 Tlustracdo da proje¢@o da imagem no interior da camara escura

* Fonte: Manual Pratico de Fotografia Pinhole da UFMG. Disponivel em:
https://www.eba.ufmg.br/cfalieri/cfalierinova/l-introducao.html. Acesso em mar. 2018.
* Fonte: Wikipedia — camara escura. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A2mera_escura. Acesso em mar. 2018.
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A camara escura foi uma das invengdes que possibilitaram a criacdo da
fotografia. Contudo, Gouveia (2005) escreve que ela ndo pode ser entendida apenas
como precursora da fotografia historicamente, mas como um “sistema paralelo que se
desenvolveu de modo independente ¢ foi um dos tantos elementos constituintes da
invengao fotografica” (GOUVEIA, 2005, p.55). Ha também uma apropriagdo da pinhole

em relacdo a camara obscura.

Sendo assim, a pinhole também se apropria da camara obscura de forma
individual e com caracteristicas proprias. Na historicidade desse mecanismo de
representacdo imagético, o ambiente ¢ sempre imersivo. A imagem se forma
em todas as partes da cAmera, sem delimita¢des ou margens (Id., Ibid.).

O conhecimento do seu principio 6tico ¢ atribuido, por alguns historiadores, ao
chinés Mo Tzu no século V a.C., que discutia a linearidade estrita do caminho da luz,
registrando a formagdo invertida da imagem com uma camara escura. Além disso,
observou que os objetos refletem luz em todas as dire¢des (JORENTE; MADIO;
SANTOS, 2008). H4a ainda outras pesquisas que apontam 0s gregos como O0s

responsaveis pelos primeiros comentarios esquematicos da Camera Obscura.

Exercicios da vontade de fixagdo e reprodugdo de representagdes percebidas,
estruturadas e homogeneizadas pelo olhar humano podem ser encontrados no
ocidente, em narrativas desde 500 a.C. também entre os gregos, que descrevem
os principios da oOptica. Por volta de 400 a.C. Euclides publica um tratado
optico contendo a primeira constru¢do conhecida de uma imagem por meios
geométricos (JORENTE; MADIO; SANTOS, 2008. p.3).

A formacdo de imagens com esse mecanismo com orificio ¢ mencionada por
Aristoteles em 330 a.C. Renner (2009) escreve que Aristoteles observou pelos furos das
folhas das arvores que era possivel visualizar o eclipse do sol sendo projetado no chao.
O filoésofo grego também notou que a luz solar quando passa por quadrilateros produz
figuras em formato circular. Essa questdo ficou conhecida na optica como o problema

de Aristoteles (RENNER, 2009, p.9).

Por que é que num eclipse do sol, se olharmos para ele através de uma peneira
ou através das folhas, tais como de um platano ou de outra arvore com folhas
grandes, ou se juntarmos os dedos de uma méao com os dedos da outra, os raios
sdo em forma de meia-lua quando atingem a terra? Sera pela mesma razao que
a luz quando brilha através de aberturas retangulares, aparece circular na forma
de um cone? (ARISTOTELES, 1959 apud RENNER, 2009, p.9).*

# Obs.: Tradugdo nossa.
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Ptolomeu, segundo os autores, publica tabelas em 200 d.C. que mostram os
indices de curva da luz numa interface ar/dgua e na idade Média, a cdmara escura ¢
descrita em manuscritos por Ibn Haitam, em 950 d.C. (JORENTE; MADIO; SANTOS,
2008). A partir de 1030 d.C. Al-Hazen escreve o texto /lusion (I1d., Ibid.), nele descreve
a camara obscura e como observar um eclipse solar no seu interior. No Renascimento os
conceitos matematicos e de Optica foram mais desenvolvidos, os trabalhos de
arquitetura dos renascentistas Filippo Brunelleschi (1377-1446), e Leon Batista Alberti
(1404-1472), foram elaborados a partir da camara escura para os estudos de perspectiva
(Id., Ibid.). A primeira publicagdo de uma ilustragdo de uma camara escura com um furo
no estilo pinhole foi apresentada em 1545 por Gemma Frisius (1508-1555), como
exposto na figura 1.

Além deles, outro renascentista bastante famoso usou a mesma técnica para
copiar, através da pintura, imagens da natureza. Leonardo Da Vinci “se da conta de que
as imagens recebidas no interior do quarto sdo de tamanho reduzido e invertido,
conservando sua propria forma e cores” (Id., Ibid.). Posteriormente, foram
desenvolvidos diversos tamanhos de camaras escuras com tela, ou pergaminho,
tornando o aparato menor e mais leve, possibilitando, assim, ao artista trabalhar em

locais variados.

Relacionados ao aspecto da reproducdo, entretanto, as variacdes de gravacao
em diferentes matrizes e suportes informacionais que respondem até a Idade
M¢édia, ainda que parcialmente, a requisicdo de multiplicidade, ja ndo dao conta
dos fluxos e necessidades dos aglomerados urbanos que comecam a se
desenvolver, e, portanto, requisitar uma produgdo e disseminagdo de
informag@o mais adequada as suas demandas. Surge a prensa de Guttenberg,
mas as matrizes de gravacdo de imagens deixam a desejar quando se
multiplicam os numeros de tiragens e impressdes (JORENTE; MADIO;
SANTOS, 2008, p. 4).

Com o inicio da modernidade, René Descartes teve um papel importante
nesse processo com o experimento com a demonstracdo do movimento da luz no fundo
do olho em sua Dioptrica (1937), “mais do que isso, a consolidagdo da camara escura
como modelo de concepgdao do sujeito observador e da mente humana” (PINTO;
UZEDA, 2017). Além dele, outros filosofos e cientistas recorrem a esse modelo até o
século XVIII como G. W. Leibniz, John Locke, David Hume e Isaac Newton (Cf.
CRARY, 2012, p.46-55 (apud PINTO; UZEDA, 2017). Goethe e Schopenhauer, por

outro lado, percebendo os novos métodos e investigagdes da quimica, da biologia e da
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fisiologia, “que estavam ainda em momento de gestacdo, ampliaram a extensdo da
nog¢ao de visdo e visivel, abarcando fendmenos visuais de natureza subjetiva e corpdrea
(0 olho e a cor)” (PINTO; UZEDA, apud 2017 CRARY, 2012, p.80-97).

Assim, o desenvolvimento da camera escura comega a crescer. Além disso, por
conta dos estudos em relacdo a fisica e a ciéncia anatdmica, ou seja, partindo da
anatomia do olho como mecanismo oOtico fragmentavel, lentes com ajuste do foco sdo
acopladas as cameras escuras, além dos jogos de espelhos com panos escuros e do uso
do “diafragma no orificio de entrada de luz, permitindo a focalizagdo de objetos em
diversas distancias” (Id., Ibid., p.05). A partir de entdo, com o desenvolvimento da
quimica e com as descobertas dos materiais reagentes a luz, junto as descobertas da
estabilizacdo quimica da fotossensibilidade dos sais de prata, que a camara escura da o
proximo passo: a invengao da fotografia.

Em meados do século XIX, um francés veio morar no Brasil, mais
especificamente em Campinas, Sdo Paulo. Antoine Hercule Romuald Florence se torna
o precursor no campo dos processos quimicos de reproducdo de imagem. A partir de
1832, comega a investigar as possibilidades de fixagdo da imagem utilizando a camera
escura por meio de um elemento que muda de cor pela agao da luz, e, no ano seguinte,
com a ajuda do boticario Joaquim Correa de Mello, realiza experiéncias fotoquimicas
que ddo origem a imagens batizadas de photographi**. Contudo, a invencdo oficial da
fotografia ¢ creditada ao francés Louis Jacques Mandé Daguerre, que apresenta seu
processo fotografico “a camara de ciéncia da Franga, conhecido como daguerreotipo”
(JORENTE; MADIO; SANTOS, 2008). O daguerretipo funciona com uma placa
revestida de prata que ¢ sensibilizada com iodeto de prata e depois de exposta a luz ¢é
revelada com “vapor de mercurio aquecido, e fixada com tiossulfato de sdédio, o
hipossulfito dos fotégrafos” (Id., Ibid.). Esse foi um dos fatores que dificultaram a
reproducdo e ampliagdo da técnica, pois o vapor de mercurio ¢ muito toxico.

No entanto, uma técnica fotografica denominada de heliograﬁa45 jé& havia sido
apresentada por Joseph Nicéphore Niepce pouco tempo antes. A imagem fotografica foi
obtida da vista da janela do seu local de trabalho, onde pode ser observado na figura 3.

Contudo, o tempo de duragdo de exposicao da fotografia de Niepce ¢ muito prolongado

*“ HERCULE Florence. In: ENCICLOPEDIA Itaa Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sio Paulo: Itat
Cultural, 2018. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6020/hercule-florence>.
Acesso em: 25 de Mai. 2018. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.

* A heliografia parte de uma placa emulsionada com betume da Judéia que, sob a luz, deixa de endurecer
e pode ser retirado posteriormente por processo de lavagem (JORENTE; MADIO; SANTOS, 2008).
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comparado ao de Daguerrre. Além disso, mesmo os dois inventores sendo socios em
relagdo a nova invencdo, Daguerre ganha fama e o prestigio ao vender a invengdo ao

governo francés por uma pensao vitalicia, apos a morte de Niepce.

Figura 4: O responsavel pela fotografia registrada ¢ o invento Joseph Niepce.
Imagem feita a partir da técnica denominada de heliograﬁa46.

Outro processo fotografico ¢ apresentado no mesmo periodo, desta vez usando
um negativo original em papel para produzir copias positivas feitas por contato também
em papel. O inventor foi Willian Henry Fox Talbot, em 1839, e esse processo ficou
conhecido como Calotipia. No entanto, esse processo ndo prevalece, pois o papel nao
permitia a passagem de toda a luz ao formar a imagem fotografica positiva, que fica
esmaecida (JORENTE; MADIO; SANTOS, 2008). Outro processo fotografico
conhecido como colédio tmido*’ ¢ inventado por Frederick S. Archer, em 1851 e tem
mais sucesso por alcangar melhores resultados, tanto na fotografia como em sua
reproducdo. “Neste se utiliza uma chapa de vidro preparada com nitrato de celulose e

um iodeto soluvel sensibilizado com nitrato de prata” (Id., Ibid.). O procedimento

* Fonte: G1- Primeira fotografia da historia é exposta na Alemanha. Imagem feita pelo inventor francés
Joseph Nicéphore Niepce em 1826. A Exposi¢do mostra a fotografia e a placa usada como negativo.
Disponivel em: <http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2012/12/primeira-fotografia-da-historia-e-exposta-
na-alemanha.html>. Acesso em: 25 de Mai. 2018.

47«0 colodio umido, também conhecido como Wet Plate ou Tintype, ¢ um processo fotografico positivo
onde a imagem ¢ captada usando placas de vidro ou metal, umedecidas com uma substancia viscosa
chamada Colddio (composta de partes iguais de éter, alcool e nitrato de celulose) que serve como base
que depois € sensibilizada com um banho de nitrato de prata. Tudo isso deve ser exposto a luz para fazer a
fotografia ainda imido em um periodo de tempo de mais ou menos 10 minutos”. Disponivel em: <
http://www.dxfoto.com.br/processo-de-colodio-umido-wet-plate-ou-ainda-tintype/> acesso em: 20 de mar
2018.
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supera o daguerreotipo. Em seguida, em 1871, Richard L. Maddox usa gelatina seca de
alta sensibilidade e filmes em rolo como emulsao.

Seguindo o desenvolvimento da industria, a fotografia deixa de ser, aos poucos,
uma tecnologia que poucos tinham acesso por conta de seu alto custo e comega a ser
popularizar. George Estman adapta a invencao e Maddox aos rolos de celulose e lanca
em 1888 a maquina fotografica portatil da Kodak. Elas eram conhecidas como
maquinas caixao.

As primeiras cadmeras fotograficas eram conhecidas como maquina-caixote ou
maquina-caixao: no seu interior havia dois compartimentos que funcionavam
como tanques para revelacdo e fixacdo das fotografias. Ao contrario das
cameras vendidas atualmente, aquelas maquinas tinham como principal
caracteristica funcionar, no momento posterior a captura da imagem, como um
minilaboratério de revelacdo de negativos e copias fotograficas positivas
(FARIAS; GONCALVES, 2014).

O slogan da empresa com a producdo das primeiras cameras Kodak foi: “Voce
aperta o botdo, nds fazemos o resto”. O motivo era simples: o trabalho que o fotdégrafo
tinha era apenas o de clicar, pois a cada foto o filme se enrolava em outro carretel
totalizando 100 poses. Terminado o filme, a camara era encaminhada para a fabrica em
Rochester, onde o filme era revelado e copiado por contato, no processo negativo-
positivo. Essa maquina se popularizou e fez da empresa a pioneira no ramo da

fotografia.

Figura 5: Criangas, remando, mar.
Foto: Kodak Museum / National Media Museum

48

*® Fonte — The Guardian. Kodak N°1. Cimera - imagens antigas para marcar seu 125° aniversario.
Reportagem do jornal The Guardian sobre o 125° aniversario da primeira camera comercializada em
grande escala. Disponivel em: https://www.theguardian.com/business/gallery/2013/oct/03/kodak-camera-
anniversary-photography. Acesso em: 25 de Mai. 2018.
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Desde entdo, a camara escura ganha outra forma e sentido. A camera fotografica
analdgica se aperfeicoa e seu custo cai ainda mais com o tempo. Foi um processo de
comunicagdo que se globalizou. Os momentos em familia, viagens e todo e qualquer
evento ou objeto que desperte a atencdo de quem tivesse com uma camera em maos
passa a ser registrado, agora com a possibilidade de ser transportado no tempo e no
espaco. A forma de representacdo do mundo se altera com o surgimento desses novos
dispositivos. Durante décadas esse foi o recurso que muitos utilizaram para registrar
seus cotidianos, suas memorias ¢ afetos e que contribuiu para construir novas

percepcdes do mundo e da realidade.

A fotografia Pinhole

As primeiras fotografias pinholes eram de imagens extraidas diretamente da
natureza (GOVEIA, 2005), pois esta técnica proporcionava uma maneira mais simples e
direta de registrar as imagens, diferente dos registros feitos por pintores e desenhistas.
Assim, novas experiéncias sdo feitas para aperfeicoar o dispositivo. Dentre estas estdo
os estudos matematico realizado por Petzval, em 1857, para aperfeigoar o diametro do
furo das pinholes, e a tabela de Lord Rayleigh® que fornece os didmetros dos furos para
diferentes distancias focais (Id., Ibid.).

Até o inicio do século XX as camaras pinholes sdo muito usadas por pessoas de
diversos seguimentos: pintores, desenhistas, cientistas, arquedlogos, entre outros. Em
seguida, com a industrializacao da fotografia, ela comeca a ser tornar mais popular, pois
¢ “inserida no projeto da industria fotografica e ajudou a instalar o desejo pela imagem

na sociedade de entdo” (GOUVEIA, 2005). Assim, por algum tempo houve algumas

experiéncias comerciais com cdmeras-pinholes.

Entre as empresas que fabricaram esse tipo de aparelho fotografico estdo a
Dehors & Deslandres, primeira pinhole comercial feita na Franca; a americana
Glen Pinhole Camera; e a também americana Kodak, que posteriormente se
transformaria numa das maiores empresas do mundo. Apesar de nao ter sido
tao influente no universo da fotografia, as imagens capturadas com cameras-
pinhole fizeram parte de uma histdria paralela da fotografia, e que muitas vezes

¥ A tabela da figura 5 foi publicada por Lord Rayleigh e fornece os didmetros dos furos para diferentes
distancias focais das pinholes. Também conhecido como 3° Bardo de Rayleigh de Terling Place foi
um matematico e fisico inglés, conhecido por suas pesquisas em fendmenos ondulatorios. Juntamente
com o quimico inglés Sir William Ramsay recebeu o Nobel de Fisica, em 1904, por pesquisas sobre a
densidade dos gases mais importantes e pela descoberta doargbnio. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/John William_Strutt>. Acesso em: 25 de Mai. 2018.



96

¢ esquecida, seja pela limitacdo de seu alcance, seja pelas caracteristicas da
fotografia resultante da pinhole (1d., Ibid., p.50).

Contudo, por conta do surgimento e da necessidade de cameras mais velozes
num mundo cada vez mais acelerado houve uma reducao de seu uso. Assim, a fotografia
comeca a ganhar mais espago no cotidiano das grandes cidades. Entretanto, essas
mudangas selaram qualquer possibilidade que as pinholes poderiam ter para resistir ao
mundo cada vez mais industrial e comercial.

Ha uma diferenga entre a camara obscura portatil e a camera pinhole. A primeira
por ter um visor que proporciona um contato com a realidade exposta no dispositivo
através de um suporte translucido, “a imagem formada no interior ou num anteparo era
elemento continuo, em constante mutacao” (Id., Ibid.). No entanto, na segunda, ¢
vedada qualquer possibilidade de luz em seu compartimento, excerto a do furo da
agulha, por conta do material sensivel a luz no seu interior. Desta forma, ndo ¢ possivel
ter acesso a imagem reproduzida em seu interior. Essa diferenca ¢ fundamental, pois
“com a fotografia, a imagem se desprende do real nas chapas, negativos ou qualquer
outro suporte sensivel” (GOUVEIA, 2005, p.52).

Outro aspecto que diferencia a pinhole de outros dispositivos de imagens sdo as
lentes, ou melhor, seu nao uso. Sem as objetivas acopladas ao corpo das cameras
pinholes o que se tem sdao imagens obtidas de forma mais direta. Ou seja, iSso

proporciona outro modo de sensibilidade em relagdo a imagem.

Quando o suporte de visibilidade dessas imagens automaticas deixa de ser um
anteparo translicido, como nas cameras obscuras portateis, ¢ que a pinhole
transgride a perspectiva dominante. A crueza do momento em que o real é
arrancado e transposto ao suporte fotossensivel sem a interferéncia da objetiva
¢ o que diferencia a técnica da foto com pinhole das imagens trabalhadas desde
o principio do pictorialismo (Id., Ibid., p.52).

Gouveia (2015) disserta que o deslocamento ocasionado com as imagens
fotograficas feitas com as pinholes estd na relacao entre o suporte sensivel a luz com a
auséncia da objetiva. Esses sdo elementos importantissimos que compde a fotografia
pinhole e que sdo pouco investigadas segundo o autor. E ainda afirma que o paradoxo
da fotografia com pinhole se inicia no instante em que esse tipo de imagem ganha

espaco como fotografia natural’® a0 mesmo tempo em que as lentes (objetivas) ndo

50 A s .. ,
Fotografia natural exatamente por conter esses elementos: auséncia de objetiva e suporte sensivel na
producdo da imagem da forma mais natural possivel como apontado na citag@o anterior.
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fazem parte do dispositivo, assim a imagem ndo ¢ mais objetiva, “abandonando o

caminho da perspectiva artificialis” (1d., Ibid., p.52).

Nada, entdo, mais subjetivo que a fotografia com pinhole. Talvez até de uma
maneira inconsciente, quando os fotégrafos de pinhole deixam a luz penetrar
livremente na cAmara escura sem intermediarios, a perspectiva ndo € mais a do
olho humano, mas sim a do objeto (a camera fotografica — pode ser qualquer
“coisa” vedada da luz, tal como uma caixa de papel, uma lata, uma casca de
ovo, uma bota etc.) que estd sendo utilizado para realizar a fotografia. (Id.,
Ibid., p.53).

Precisamente pela pinhole ndo dispor de mecanismos que construam a pré-
imagem a ser produzida que ela se torna subjetiva. A composicdo fotografica, neste
caso, nao ¢ construida através do visor de uma camera analdgica ou de um écran como
na camera digital. Ou seja, ndo hd como objetivar, deste modo, a fotografia nas
pinholes. E o que nos interessa justamente nesta técnica ¢ sua forma subjetiva de
fotografar, ou melhor, através do furo da agulha ter a perspectiva do objeto. Assim,
podem ser criadas outras possibilidades de imagens. Outros modos de enxergar o

mundo podem ser experimentados, outras subjetividades podem ser vividas.

Em face da vastiddo de espagos que podem ser (pre)enchidos com as imagens,
poderiamos afirmar que as possibilidades fotograficas com pinholes tendem ao
infinito. Mais que em qualquer outro aparelho de reprodugdo de imagens, na
pinhole ndo ha limites (Id., Ibid., p.56).

A fotografia pinhole estd mais proxima daquilo a ser fotografado, “ndo pelo
aspecto da verdade ou da verossimilhanga da imagem” (Id., Ibid., p.65), mas pelo fato
de sua técnica nao passar por tantas manipulagdes como em cameras com objetivas,
com écran, com os aparatos tecnologicos que manipulam a imagem etc. Ela possibilita
produzir imagens que escapam das influéncias das produgdes de subjetividades
dominantes que criam modos de vida, cooptam estilos € comportamentos. Contudo, isso
ndo quer dizer que as pinholes ndao passem pelas producdes de subjetividades
dominantes ou que as fotografias digitais ndo possam criar outras possibilidades de
producdo de subjetividade para além das dominantes, no entanto, estes dispositivos
digitais sofrem maior influéncia por conta das imagens propagadas em redes sociais
como o Instagram, snapchat, ou entre outros espagos e territoérios de propagacdo de
imagens estabelecidos hoje.

Acompanhamos cada vez menos o modo de constru¢do da imagem com as novas

tecnologias fotograficas, por isso ficamos alheios ao seu processo. Assim, estamos em



98

contato somente com o seu produto final. Desta forma, a maneira de fotografar acaba
seguindo padrdes, estilos, moda etc., onde se cria um campo de alienacdo sobre a
imagem num todo. Portanto, estamos em contato com uma fotografia ja dada através
dos filtros e corre¢des de imagens nos aplicativos que “consertam” imperfeigdoes e
aberragoes. Nao imperfeigoes de fotografias subexpostas e superexpostas ou aberragdes
cromaticas somente, mas, no caso, das que fogem do senso comum e dos padrdes
estabelecidos socialmente. O slogan da Kodak com suas primeiras maquinas
fotograficas nunca fez tanto sentido como agora: “Vocé aperta o botdo, nds fazemos o
resto”, com uma diferenca, nao € preciso enviar as fotos para a empresa fazer o resto, o
“nds fazemos o resto” estd pré-programado no computador ou smartphone de cada
individuo.

Por conta disso, propomos que o trabalho do professor(a) de filosofia que se
interesse pela fotografia estenopeia seja realizado, se possivel, de forma completa. Ou
seja, que todos participem dos trés processos: a constru¢do da camara pinhole, o
fotografar e o processo de revelagdo das fotos.

A criacao da camera pinhole com os alunos e alunas da outra dimensao sobre o
olhar fotografico. Pois, geralmente, pouco nos questionamos como a fotografia surge
nos dispositivos tecnoldgicos. Seu processo de construgcdo abre outro campo de
percepcao na concepcdo da imagem. Nela temos outra concepgdo de tempo e espago.
Além disso, “Participar das etapas de fabricacdo do aparelho fotografico-pinhole
permite que o fotoégrafo fique mais préximo do processo de realizagdo da imagem
fotografica” (GOVEIA, 2005, p.75).

A revelagdo poderd proporcionar inumeras experiéncias e emogoes. Ela pode
gerar divertimento e/ou curiosidade ao nos deparamos com o surgimento da imagem no
papel fotografico quando passar pelo revelador. Ela também pode causar frustragdo e/ou
decepcdo ao percebemos que a imagem ndo corresponde com a expectativa esperada.

Contudo, nada se perde no processo de revelacao.

A ndo-imagem na pinhole também ¢ produtiva, pois como cada fotografia ¢
resultado de uma construgcdo individual, a experiéncia do fracasso ¢é
extremamente importante na continuidade do trabalho — fracasso que quase
desaparece com as modernas fotografias digitais, nas quais o que ndo tem
“beleza” ¢ deletado imediatamente apds a captura da imagem (Id., Ibid., p.82).

Ou, ainda, termos outro contato com o tempo por conta do prolongamento da

exposicado da fotografia, gerando uma imagem desértica onde havia uma rua
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movimentada com pessoas e carros. “O ato de fotografar deixa de ser apenas alguns
milésimos de segundo resumidos num ‘click’ para encontrar ressonancia num momento
muito mais longo” (GOVEIA, 2005, p.67). Ou seja, inimeras experiéncias € emogdes
podem surgir ao logo desse processo. Todas elas importantes de serem trabalhadas com
0s jovens para que possam se conhecer melhor e produzir subjetividades singulares que
escapem as subjetividades moduladas pelo sistema capitalista, ou como aponta Guattari,
pelo sistema capitalistico.

Num momento em que a producdo e reproducao de imagens sao feitas de forma
indiscriminada ¢ numa sociedade dominada por imagens-clichés, a discussdo sobre a
imagem pinhole se torna fundamental, pois sua poténcia reside exatamente por elas
serem resultado do acaso (Id., Ibid., p.82), ou seja, as imagens produzidas a partir da
fotografia pinhole sdo imprevisiveis. Assim, suas imagens nao podem ser determinadas
por completo por subjetividades produzidas pelo sistema capitalistico, pois nelas podem
conter anomalias cromaticas que as modificam, podem ocorrer deformagdes na foto por
causa da posicdo em que se encontra o papel fotografico na pinhole, entre outros
inimeros exemplos. Mesmo que se tenha feito incontaveis fotografias com a camera-
pinhole em maos, isso ndo garante que a imagem produzida serda a esperada
objetivamente. E exatamente nisso que reside uma das suas maiores poténcias. Goveia
(2005) aponta que ¢ na dificuldade de previsibilidade que reside a maior forca do
pinhole. Por isso, a surpresa seria a alma da imagem gerada com a técnica. Assim, o
“espanto do acaso ¢é fazer pensar” completa o autor (Id., Ibid., p.84). E preciso pensar a

imagem. Pensar o fazer fotografico e fazer fotografias.

Construciao da Camera Pinhole.
Materiais necessarios para a construcio da pinhole:
e Lata de leite em po (ou similares) com tampa; € necessario que esteja vazia e
limpa.
e Latinha de aluminio
o Estilete
e Tesoura
o Fita isolante (preferivel que seja preta, pois ela vedara da luz)
e Agulha de costura fina
e Martelo
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e Prego grosso

e Lixae lixa de unha

e Tinta spray preto fosco (uma lata ¢ suficiente para pintar o interior das latas e ser
usado por diversas pessoas)

e Caso ndo seja possivel o uso da tinta pode-se usar papel cartdo preto para forrar

o interior da pinhole.

As cameras pinhole sdo muito simples de serem construidas. O material que
usaremos para a fotografia pinhole sdo as latas de leite em po, elas sdo as mais comuns
nessa pratica, mas podem ser feitas com diversos materiais diferentes, onde a luz nado
penetre seu interior. A primeira coisa a ser feita ¢ transformar a lata em uma camara
escura e para isso € necessario escolhermos uma lata com uma tampa que vede bem o
interior da mesma.

O primeiro passo ¢ fazer um furo grande no meio da lata com um prego grosso,
situado na meia altura da lata e entre as algas da mesma (figura 5). Em seguida lixar o
excesso que restar no interior da lata para tirar as rebarbas ao redor do furo (figura 6),
pois algumas pontas de aluminio podem cortar quem manusear o papel fotografico no
interior da camera e também a luz pode refletir nessas pontas ocasionando reflexos que
podem prejudicar a foto. A tabela publicada por Lord Rayleigh®' fornece os didmetros
dos furos para diferentes distancias focais das pinholes. Para além do aspecto
técnico/matematico, o mais importante a destacar, entretanto, ¢ que para maximizar o
grau de nitidez da imagem o furo deve ser proporcional a distancia focal da camera
obscura. Ou seja, quanto menor o espago entre o orificio € o material sensivel, menor
devera ser o furo. Disponibilizamos uma tabela elaborada por Lord Rayleigh que
fornece os diametros dos furos para diferentes distancias focais das pinholes e Néspoli
et al. (2018), acrescenta uma coluna sugerindo (tabela 1) para cada uma delas o tipo e o

tamanho da agulha que pode ser utilizado, figura 7.

*L A tabela da figura 3 ¢ um modelo adaptado do original publicado por Lord Rayleigh e fornece os
didmetros dos furos para diferentes distancias focais das pinholes. Lord Rayleigh ¢ também conhecido
como 3°Bardo de Rayleigh de Terling Place foi um matematico e fisico inglés, conhecido por suas
pesquisas em fenomenos ondulatérios. Juntamente com o quimico inglés Sir William Ramsay recebeu
o Nobel de Fisica, em 1904, por pesquisas sobre a densidade dos gases mais importantes e pela
descoberta do argdnio. Disponivel em: <https:/pt.wikipedia.org/wiki/John William_Strutt>. Acesso em:
25 de Mai. 2018.
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Figura 7: Com cuidado lixe a parte de dentro do
furo da lata para retirar as sobras de aluminio da lata™.

tabela 1 - Tabela de Lord Rayleigh contendo

a distancia focal e o didmetro do buraco de agulha®

Distancia  Diametrodo furo Agulha n®

focal

4am 0,282mm Acupuntura
. 5am 0,315mm Insulina .

8am 0,399 mm Insulina

10 om 0,466 mm 12

12.an 0,488 mm 12

15an 0,546 mm 12

16 am 0,564mm 12

18 an 0,598 mm i1
20 an 0,630 mm Il

*? Fonte: (DUARTE et al., 2012)
> Fonte: (DUARTE et al., 2012)
>* Fonte - Fotografia Pinhole®. <http://pinhole.net.br/elementos-da-pinhole>



102

n° 1
6,00cm

R n° 02
6,20cm

- - — n° 03
6,00cm

— n° 05
5,50cm

— - n° 06
5,00cm

n° 07
4.55cm

— n° 08
4,50cm

— n° 09
4,50cm

S n° 12
3,60cm

Figura 8: Ntmero de agulha.
As agulhas de numero mais alto sdo as mais finas™.

O proximo passo serd pintar o interior da cdmera com o spray preto fosco de
forma que dentro da lata (e a parte interna da tampa caso seja de aluminio) esteja
preenchido pela tinta, sem excessos. A secagem dura de dois a cinco minutos.
Recomendamos que a pintura seja feita em lugar arejado por causa do odor da tinta.
Caso ndo seja possivel pintar o interior das latas, por algum motivo, podemos também
utilizar um papel cartdo preto para forrar seu interior. Neste caso, sera necessario fazer
um pequeno orificio na parte onde esta o furo com o prego (deve-se cortar um circulo
um pouco maior que a circunferéncia do furo do prego na lata), para que a luz passe por
ele.

Para a tampa ndo recomendamos que seja pintada, pois a tinta pode ndo fixar no
pléastico da mesma. Neste caso, a ela deve ser preenchida com a fita isolante. O ideal ¢
que toda ela esteja vedada contra a luz. Para nos certificarmos de que a tampa esta
completamente coberta pela fita isolante devemos aponta-la contra a luz e procurarmos
se restou alguma fresta que ainda passa iluminagao.

Depois, ¢ preciso cortar um pequeno quadrado na latinha de aluminio de
aproximadamente 4 x 4 cm. Com o auxilio de uma agulha, deve-se furar o centro do
aluminio de forma que somente a ponta da agulha transpasse o material. Isto € relevante
em termos de definicdo focal e nitidez na imagem gerada pela pinhole. Em seguida, com
a ajuda de uma lixa de unha, deve-se lixar o excesso de pontas, pois em alguns casos 0s
raios de luz podem refletir nas pequenas saliéncias.

Feito isto, situe o furo do quadrado da latinha de aluminio com o centro do furo

da lata de leite. Em seguida, nas bordas do quadrado de aluminio fixe-o na lata de leite

> Fonte: Fotografia Pinhole. <http:/pinhole.net.br/elementos-da-pinhole>
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com a fita isolante. A pinhole estd quase pronta. SO € preciso fazer um suporte de
vedagdo para bloquear a entrada de luz pelo furo da agulha. Com um pedago de papel
cartdo monte um quadrado com aproximadamente a mesma propor¢ao ao do quadrado
da latinha de aluminio. O envolva com fita isolante e faga uma espécie de janela, (figura

8), ela servira como obturador da nossa pinhole.

Figura 9: Cole o quadrado na dire¢do do furo do lado de fora da lata.
Ele ira abrir e fechar e sera por esse furo que fotografaremos56

O papel fotografico

Corte do papel fotografico

Para a fotografia pinhole podemos usar os filmes fotograficos usados em
fotografia analogica ou os papeis fotograficos. Neste caso, sugerimos o papel
fotografico por conta do processo de revelagdo. Ele, no entanto, ndo ¢ facil de ser
encontrado em lojas. Portanto, o papel fotografico encontrado comumente em papelaria
ndo se trata do material sensivel a luz. Entdo, o que ¢ o papel fotografico? Ele pode ser
encontrado em lojas especializadas em fotografia ou pela internet. As marcas mais

comuns no mercado sdo: ILFORD e KENTMERE.

O papel fotografico preto e branco possui pequenos cristais de sais de prata (o
mais utilizado ¢ o brometo de prata), e eles sdo sensiveis a luz, ou seja, onde ha
incidéncia de luz ocorre uma reagdo de oxirredugdo, decompondo esse sal e
fazendo com que a prata na forma idnica se transforme em prata metalica, que
¢ escura, dando o contraste no papel fotografico. Embora essa reagdo com a luz
ocorra efetivamente, quando tiramos o papel fotografico da cdmara ndo se
observa nenhuma imagem no papel, que ¢ o que chamamos de imagem latente.
Para que a imagem surja no papel fotografico ¢ necessario fazer a revelagao,

*® Fonte: (DUARTE et al., 2012)
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etapa na qual a imagem ficard evidenciada no papel formando o negativo
fotografico. (SOUZA; NEVES; MURAMATSU, 2007).

Por conta de o papel fotografico ser sensivel a luz, isso requer certos cuidados na
hora do manuseio. O carregamento da cdmera deve ser feito em um local seguro,
protegido contra a luz. O papel fotografico somente pode ser manipulado sob uma luz
vermelha. Qualquer outro feixe de luz deve ser obstruido no ambiente.

Primeiramente, em uma sala escura, utilizando apenas lampadas vermelhas,
corte o papel em um tamanho adequado para a sua maquina. Recomendamos o corte
como descrito na figura 9 para otimizar a quantidade de papel fotografico. Mas pode ser

cortado segundo a preferéncia do professor(a).

Figura 10: Corte do papel fotografico sugerido pelo fotografo
Fagner Franca nas oficinas de fotografia pinhole no Mao na Lata®’

A face brilhante do papel deve estar exposta dentro da lata, pois esta ¢ a parte
sensivel a luz. Ou seja, ela deve estar de frente ao furo da agulha no interior da lata,
figura 10. Por fim, as latas devem ser bem tampadas. Recomendamos que as pinholes
depois de carregadas nao devam ser chacoalhadas, pois o papel fotografico pode sair da

posicao.

Figura 11: fixacdo do papel fotografico na pinhole.
Observar que o lado brilhante do papel (sensivel a luz) deve estar de frente ao furo da agulhasg.

>’ Fonte: Dica de corte do papel fotografico, oficinas de pinhole no grupo Mao na Lata — Fagner Franca
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FOTOGRAFAR

Para fotografar devem-se tomar as seguintes medidas:

Depois de escolher o assunto a ser fotografado, mire a lata para o local
escolhido. Em seguida, fixe bem a lata em um local plano, para que a foto ndo fique
tremida (Figura 11). Abra a janelinha (obturador) da pinhole tomando muito cuidado
para ndo mover, em nenhuma hipdtese, a lata e deixe-a aberta seguindo a seguinte

indicacdo de exposi¢ao.

9

Figura 12: pinhole fixado em local plano5

Como as pinhole ndo sdo construidas com objetivas, o tempo que se deve deixar
o furo da pinhole aberto para fazer a fotografia ¢ muito maior do que o da camera
convencional. Criamos uma medida de exposi¢cdo obtida de forma empirica em nossas
oficinas de pinhole na escola.

Em um dia ensolarado com bastante incidéncia de luz, o tempo recomendado de
exposicao ¢ de cerca de 15 a 25 segundos; em um dia com algumas nuvens, esse tempo
pode ser de 30 a 40 segundos; na sombra, mas em dia ensolarado, varia entre 40 a 50
segundos; em dias nublados esse tempo pode variar entre 2 € 3 minutos ou mais, para
uma camara escura construida com uma lata de leite em po.

Essa medida pode variar segundo alguns fatores como: estacdes do ano, onde a
incidéncia de luz varia; o furo da pinhole; a exposicdo de luz ambiente etc. Existem
alguns fundamentos tedricos que elucidam como calcular o tempo de exposicdo para a

pinhole, contudo nem sempre sdo de utilidade pratica. Nao ¢ necessariamente

*® Fonte: (DUARTE et al., 2012)
** Fonte: (DUARTE et al., 2012)
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imprescindivel um conhecimento técnico para obter boas fotografias com as pinholes.
Na sec¢ao referéncias deixaremos os links e sites que disponibilizam métodos de como
se pode medir a exposic¢ao das pinholes de forma mais técnica.

Recomendamos que as imagens devam ser fotografadas com o assunto sendo
iluminado pelo sol. Evite fotografar com o orificio da pinhole diretamente voltado para
o sol. Depois do tempo em que a foto ficou exposta com as especificagdes de tempo de
exposi¢do sugerida, feche a janela da pinhole para finalizar a foto. Apds tirar sua
fotografia, ndo abra a lata em hipotese alguma. Ela deve ser levada para o local
adequado para passar pelo processo de revelagao. Aconselhamos que anotem o tempo
de exposicdo e a incidéncia de luz para cada foto feita com a pinhole, assim a chance de

acertos e o controle da cimera aumentam.

A REVELACAO

Para a revelag@o ¢ necessario os seguintes materiais:
e 4 potes grandes para processamento (bandejas)
e 4 pingas
e Revelador
e Interruptor (Stop)
e Fixador
e Papel fotografico preto e branco
e Lampada vermelha de baixa intensidade (25 W ou menos) e de boa qualidade
e Agua filtrada ou 4gua corrente

Para fazer o revelador e o fixador orientamos seguir as instrugdes no verso das
embalagens. E importante guardar esses liquidos em recipientes escuros, pois isso
propicia a eles uma durabilidade maior.

Monte o laboratorio colocando as bacias seguindo a seguinte ordem: revelador,
interruptor (stop) e fixador. O papel deverd ser sempre manuseado com luvas de
algoddo ou as pingas. Evite pegar as fotos com as maos, principalmente colocando os
dedos no lado sensivel do papel fotografico, pois as digitais se fixam na foto.
Importante, use somente uma pinga para cada bacia, pois a mistura de fixador no

revelador pode inutiliza-lo.
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Revelacao:

Primeiramente, utilizando somente a lampada vermelha, abra a lata e retire o
papel fotografico. Em seguida coloque-o primeiro no revelador. O revelador tem a
fun¢do de reagir quimicamente com os sais de prata constituintes do papel fotografico.
Movimente o papel dentro da bandeja, a medida que essa reacao vai acontecendo,
a imagem vai se formando lentamente no papel. Deixe o papel no revelador entre 1 a 2
minutos ou até que a imagem se forme por completo, ndo deixe por muito tempo na
bandeja do revelador, pois corre-se o risco da foto ficar superexposta, (queimar). Em
seguida, a reacdo da revelagdo deve ser interrompida com a utilizagdo do liquido
interruptor (stop), basicamente uma solucdo de acido acético e agua, e deve durar entre
1 a 2 minutos, passando-o em seguida para a dgua, onde ele deve ficar por 5 minuto.
Lave a fotografia, se possivel em agua corrente, para eliminar todos os residuos
quimicos. Finalmente, deixe-a secando por algum tempo e o negativo da foto estard
pronto.

O proximo passo € transformar a foto que esta em negativo em uma fotografia
em positivo. Para isso, podemos fotografar o negativo ou escaneé-lo e em seguida usar
um programa de computador para manipular a foto para o positivo. Sugerimos este
ultimo modo, pois foi a forma que obtivemos o melhor resultado. E por fim imprimir a
foto com um papel adequado para impressdo de fotografia.

Outro procedimento pode ser realizado para positivar a fotografia, como o
método realizado por contato, onde ¢ usada uma placa de vidro. Mas, por se tratar de
um procedimento mais dificil, deixaremos mais informagdes sobre esse método nas

referéncias.

Figura 13: Processo de revelacao.
Deixe o papel fotografico por aproximadamente 2 minutos imerso na quimica virando e
revirando com o auxilio de uma pinga.
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Figura 14: Em seguida, quando a imagem tiver sido formada, com cuidado,
passe para a etapa do quimico interruptor (stop). Ela serve g)ara interromper o processo de
surgimento de novas imagens. 0

Figura 15: Deixaremos de molho o papel no fixador por
mais alguns minutos. O fixador evita que a imagem se perca.61

Figura 16: Para finalizar lave as suas fotografias
em agua corrente ou num pote com agua filtrada.%

% Fonte: (DUARTE et al., 2012)
®! Fonte: (DUARTE et al., 2012)
62 Fonte: (DUARTE et al., 2012)
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Figura 17: Antes de exp6-las deixe secando por algum tempo.63

® Fonte: (DUARTE et al., 2012)
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ATIVIDADES
PROPOSTAS DE OFICINAS

PRIMEIRA OFICINA
TEMA:

Produgao de subjetividade e imagem: a criagdo do dispositivo pinhole.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e Expor os conceitos de producdo de subjetividade capitalistica e a imagem
no contexto capitalistico.

e Construir as cameras pinholes a partir das latas de leite em po.

PROBLEMATIZACAO:
e O que ¢ a producao de subjetividade segundo Felix Guattari e Gilles
Deleuze?
e Qual a implicagdo da produgdo de subjetividade -capitalistica na
contemporaneidade?
e Que imagens n6s podemos construir utilizando uma latinha com um buraco

de agulha no contexto da producdo de subjetividade?

METODOLOGIA:
e Exposi¢ao sobre os conceitos tratados com didlogo em grupo.
e Uso de elementos da atualidade para realizar um paralelo com os conceitos
dos filosofos tratados.

e Oficina para construgdo das cameras pinhole.

PROCEDIMENTOS E EXTRATEGIAS.
e (Como primeira discussao acerca do conceito de subjetividade orienta-se que
o docente explique o conceito de produ¢do de subjetividade capitalistica
comecando pelo que ele ndo é, ou seja, dizendo que ndo se trata da
subjetividade num sentido de identidade, individuo ou sujeito (exemplo do
sujeito em Descartes).
e Em seguida ¢ importante refletir sobre como se da a subjetividade como

producdo, segundo os filosofos Guattari e Deleuze. Estimular que as alunas
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e os alunos procurem exemplos de como a producdo de subjetividade
acontece no cotidiano.

e Ap0s essa etapa, o professor deve conversar com os estudantes sobre como
os alunos enxergam essa producao na sociedade.

e Por fim, construa a cAmera pinhole com os discentes explicado o passo do

Processo.

CRONOGRAMA: (Dois tempos de aula com 50 minutos cada)
e Apresentar o tema da aula sobre o pensamento filosofico de Felix Guattari e
Gilles Deleuze. (20 min.)
e Problematizar a importancia da questdo da producdo de subjetividade na
contemporaneidade. (40 min.)

e Oficina da producao da camera pinhole (40 min.)

SEGUNDA OFICINA
TEMA:
A infancia como possibilidade de outros olhares.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e Expor o conceito de imagem cliché e devir-crianca.
e Aprender a operar as cameras pinholes.

e Praticar a fotografia pinhole exercitando a infancia como olhar.

PROBLEMATIZACAO:

e Por que as tecnologias de midias digitais sd0o um campo importante na
producdo dos clichés e como podemos (re)-criar imagens que o
ultrapassem?

e Que contribuigdes o devir-crianga possibilita na constru¢do de
subjetividades singulares tendo a infincia como experiéncia/olhar que
possibilita outras imagens?

e Como criar possiveis “linhas de fuga” com a producdo de fotografias

pinhole?
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METODOLOGIA:

e Exposi¢do sobre os conceitos tratados com didlogo em grupo.

e Uso de elementos da atualidade para realizar um paralelo com os conceitos
dos filésofos tratados.

e Oficina para operar as cameras pinhole.

PROCEDIMENTOS E EXTRATEGIAS:

e Orientamos a professora ou professor a fazer uma revisdo sobre o conteudo
da oficina anterior.

e Em seguida, apresente os conceitos sobre imagem cliché e como ela opera
com a produgdo de subjetividade. Depois fale sobre o conceito de devir-
crianga e o exercicio de enxergar através desse olhar da infancia.

e Peca para que os alunos e as alunas saiam da sala de aula e passeiem pela
escola. Oriente-os para que vejam as coisas € objetos ao redor como se
estivessem olhando pela primeira vez, como uma crianga que encontra
alguma coisa nova, (aparentemente essa atitude pode ser considerada um
cliché, mas a intengao € o de supera-lo).

e Apo6s o aluno ou a aluna escolher o assunto a ser fotografado, posicione a
camera pinhole e fotografe seguindo as orientagdes sobre o tempo de
exposicdo e a luz do ambiente. Repita o procedimento apds recarregar as
cameras com papel fotografico em um local adequado (escuro e somente
com luz vermelha).

e Ao final, guarde as fotos (negativos) no plastico preto (como os do envelope

do papel fotografico), para serem reveladas na oficina seguinte.

CRONOGRAMA:

e Apresentar o tema retomando a aula anterior sobre o pensamento filoséfico
de Guattari e Deleuze. (20 min.)

e Problematizar a importancia da questdo da produgdo de subjetividade com a
questdo da imagem. E o devir-crianga como alternativa para producdo de
imagens que ultrapassem os clichés, possibilitando a producao de
subjetividades singulares. (20 min.)

e Saida para fotografar (60 mim.)
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TERCEIRA OFICINA
TEMA:
Exposic¢ao fotografica.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e Revelar as fotos (negativas) em laboratorio de revelagdo improvisado.
e Escanear ¢ editar as fotos (positivas) com software de tratamento de
imagem.
e (Criar uma exposicao com as fotografias produzidas pelos alunos e alunas.
e Registrar os resultados da exposicao com o intuito de produzir material para
pesquisas.
PROBLEMATIZACAO:
e Quais experiéncias em relagdo ao tema proposto foram mais significativas
com as oficinas?
e Que desvios foram produzidos em relagdo as produgdes de subjetividades.
e Como se deu o processo de producdo fotografica (com relacdo ao sentir, 0s
afetos produzidos)?
METODOLOGIA, PROCEDIMENTOS E EXTRATEGIAS:
e Digitalizar as imagens através do uso de um scanner e usar software de
tratamento de imagem para a edigdo do material.
e Realizar exposicdo com as fotografias pinholes produzidas pelas alunas e
alunos.
e Elaborar cartazes com as fotografias e um pequeno texto informativo sobre
suas experiéncias.
e Apresentagdo da exposi¢do para o colégio, onde os alunos possam expor
suas experiéncias.
CRONOGRAMA.
e Escanear e editar as imagens (60 mim)

e Producdo da exposicao. (40 min.)
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Maio na Lata

A inspiragdo sobre parte do nosso projeto de pesquisa veio do trabalho realizado
com fotografias pinhole pelo fotografo Fagner Franga® no projeto Mio na Lata® no
conjunto de favelas da Mar¢, na cidade do Rio de Janeiro. O Mao na Lata ¢ um projeto
educacional e social que tem a fotografia e a literatura como ferramentas para o
desenvolvimento pessoal dos jovens e adolescentes da Maré. O projeto € o resultado de
uma parceria entre a fotografa Tatiana Altberg®® e a OSCIP Redes de Desenvolvimentos
da Maré. Ele teve inicio em 2003 com oficinas de fotografia artesanal pinhole para
estudantes do ensino fundamental e médio em duas escolas publicas da Maré. O nome
do projeto foi escolhido pelos proprios alunos para a exposicdo realizada apés um ano
de oficinas.

A técnica de fotografia pinhole utilizada nas oficinas permite explorar os
principios basicos da fotografia, desde a confeccdo das cameras, a partir de objetos
reciclaveis como latas de leite em po, latas de extrato de tomate etc., até o0 momento de
revelacdo das fotos. Esse procedimento técnico e metodologico de trabalho visa
propiciar um processo de aprendizagem ludico e colaborativo entre as criancas e
adolescentes. Seu principal objetivo sempre foi o de ampliar a capacidade de percepgao
dos participantes por meio da produgdo de imagens fotograficas e de narrativas em
forma de texto. Todo esse processo se dd pelo contato com diferentes experiéncias
artitico-culturais, como o cinema, as artes plasticas, a musica, a fotografia e a literatura,
com o intuito de estimular os jovens a se apropriarem das infinitas possibilidades de seu

imagindrio e sobre a no¢do de identidade e de comunidade.

%4 Fagner Franga é fotografo, educador e professor de fotografia nos projetos Mao na Lata, ECOM —
Escola de Cinema Olhares da Maré, ambos desenvolvidos pela Redes de Desenvolvimento da Mar¢. Foi
professor assistente de fotografia em oficinas realizadas na REDES, Casa Daros, Projeto Nucleos de
Cultura das Secretarias de Cultura e Educacdo do Estado do Rio de Janeiro, e Observatorio de Favelas do
Rio de Janeiro. Como integrante do grupo Mao na Lata participou das seguintes exposicdes, publicagdes e
oficinas: Mao na Lata e Berro Dégua, Castelinho do Flamengo, FotoRio 2007 e Centro Cultural da
Prefeitura de Santa Cruz.

% Mais informagdes sobre o projeto Mao na Lata, acessar o site: <http://www.maonalata.com.br/index>

66 Tatiana Altberg Tatiana é designer e fotografa com ampla experiéncia em projetos ligados a fotografia.
Graduou-se em Comunicagdo Visual e Pos graduou-se em Fotografia como instrumento de pesquisa nas
ciéncias sociais. Participou no projeto FABRICA Centro de Pesquisa de Oliviero Toscani, Italia. E
responsavel pela identidade visual da Bienal Internacional FotoRio, publicou o livro de fotografia Si Por
Cuba, editora CosacNaify, 2005. Criou em 2004, o projeto MIRADA-oficina de imagens e narrativas para
jovens da favela da Maré, que em 2006 gerou o livio Mao na Lata e Berro D'dgua, editora Nova
Fronteira. Criou o nucleo de fotografia pinhole do Observatorio de Favelas. Tem fotografias pertencentes
a Cole¢ao Joaquim Paiva, expostas em Nice, no Théatre de la Photographie et de I’ITmage Charles Négre,
2005. Seu trabalho colaborativo com os moradores da Maré ja foram expostos em coletivas e individuais
no Rio. Mais informagdes, acessar o site: https://tatianaaltberg.carbonmade.com/
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A LUZ DA IMAGEM

Além do projeto Mao na Lata, outro trabalho com as cameras pinholes serviram
de inspiragdo também para a presente dissertacdo. Com a necessidade de organizar um
estudo de interesse filosofico a respeito da fotografia, o projeto de extensdo A Luz da
Imagem (Cefet-RJ campus Maria da Graga) teve inicio em 2015 a partir do interesse dos
professores de Fisica, Diego Dias Uzéda®” e de Filosofia, Felipe Gongalves Pinto®®.
Segundo os professores, a intengdo do projeto de pesquisa € o de desenvolver atividades
praticas e tedricas em torno da fotografia, contribuindo nos processos de formacao do

olhar e de construcao do visivel.

O projeto tem como objetivos provocar a reflexdo dos participantes sobre os
processos fotograficos e sobre a complexidade da fotografia enquanto
fendmeno cultural; contribuir na formagdo dos estudantes de ensino médio com
acdes de integragdo curricular; e, por fim, desenvolver e problematizar o olhar
dos participantes para o mundo em que vivem (PINTO, F. G. UZEDA, D. D.
2017).

Em 2017 os alunos realizagdo uma exposi¢do no CEFET-RJ, campus Maria da
Graga, com as fotografias produzidas por eles no projeto de extensdo. Foi elaborada
uma pesquisa coletiva em torno da fotografia, articulando questdes propostas pelas
turmas as questdoes que emergiram das atividades de extensdo, orientadas por quatro
eixos: (1) imagem e percep¢ao, (2) escrita ¢ memoria, (3) aparelho e brinquedo, (4)

ciéncia e arte. A exposicdo também recebeu visitantes de outros colégios publicos.

" Diego Dias Uzéda — Me. em Ensino de Fisica pela UFRJ - Professor do Centro Federal de Educagdo
Tecnologica Celso Suckow da Fonseca - diegouzeda@gmail.com

% Felipe Gongalves Pinto. Dr. em filosofia pela UFRJ. Centro Federal de Educacio Tecnoldgica Celso
Suckow da Fonseca - felipepp67@gmail.com
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APENDICE II
EXPERIENCIAS FOTOGRAFICAS DURANTE A PESQUISA
Fotos produzidas por alunas e alunos da turma de pedagogia.

Professor Renato Noguera na Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro.

Figura 18: Frente do Campus.

Disciplina: Estética e Educagdo com Renato Noguera. UFRRJ — Campus Nova Iguagu.

Figura 19: Patio do Campus.

Disciplina: Estética ¢ Educagdo com Renato Noguera. UFRRJ — Campus Nova Iguagu.



Figura 21: Frente do Campus.

Disciplina: Estética e Educagdo com Renato Noguera. UFRRJ — Campus Nova Iguagu.

Figura 22: Estacionamento do Campus.

Disciplina: Estética ¢ Educagdo com Renato Noguera. UFRRJ — Campus Nova Iguagu.
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Figura 23: Frente do Campus.
Disciplina: Estética e Educagdo com Renato Noguera. UFRRJ — Campus Nova Iguagu.

Figura 24: Estacionamento do Campus.

Disciplina: Estética e Educagdo com Renato Noguera. UFRRJ — Campus Nova Iguagu.

Disciplina: Estética e Educagdo com Renato Noguera. UFRRJ — Campus Nova Iguacu.
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Figura 26: Patio do Campus.
Disciplina: Estética e Educagdo com Renato Noguera. UFRRJ — Campus Nova Iguagu.

Figura 27: Caminhos para o prédio da Pos-graduacao.

Disciplina: Estética ¢ Educagdo com Renato Noguera. UFRRJ — Campus Nova Iguagu.

Figura 28: Estacionamento do Campus.

Disciplina: Estética ¢ Educagdo com Renato Noguera. UFRRJ — Campus Nova Iguagu.



Oficina de Pinhole no Colégio Ernani Cardoso

Figura 29: Patio do colégio. Colégio Ernani Cardoso — primeiro ano

Figura 30: Patio do colégio. Colégio Ernani Cardoso — primeiro ano
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Figura 31: Grades do colégio. Colégio Ernani Cardoso — primeiro ano.

Figura 32: Quadra do colégio. Colégio Ernani Cardoso — primeiro ano

Figura 33: Sala de aula. Colégio Ernani Cardoso — primeiro ano

Figura 34: Patio do colégio. Colégio Ernani Cardoso — primeiro ano
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Figura 35: Péatio do colégio. Colégio Ernani Cardoso — primeiro ano

Fotografia Pinhole — Nova Holanda

Figura 37: Praca Nova Holanda. Complexo da Maré — Nova Holanda



125

e ok

i ! ﬂ m,a Hll;l, i

Figura 40: Complexo da Maré — Nova Holanda
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Figura 43: Praca Nova Holanda. Complexo da Maré¢ — Nova Holanda



Figura 45: Complexo da Maré¢ — Nova Holanda

Figura 46 - Complexo da Mar¢ — Vila dos Pinheiros
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Figura 47: Projeto Mao na Lata. Complexo da Maré — Nova Holanda

Figura 48: Projeto Mao na Lata. Complexo da Maré¢ — Nova Holanda



