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RESUMO

O ensino filoséfico com o cinema brasileiro: a experimentacéo estética em sala de
aula

Essa pesquisa é uma reflexdo sobre as relacGes entre filosofia, cinema e educacao e tem
por objetivo o desenvolvimento de uma metodologia para o uso do cinema brasileiro
nas aulas de filosofia do Ensino Médio. O presente trabalho € resultado de atividades
desenvolvidas na rede estadual do Rio de Janeiro, que procuram a realizacdo de
experimentacdes estéticas no trato com os conceitos e problemas filosoficos através do
cinema brasileiro. Na tentativa de construir com o0s estudantes os problemas que
mobilizam 0 nosso pensamento, a preocupacdo com o modo de apresentacdo da
filosofia é a questdo central desta pesquisa. Na busca da metodologia para um ensino
filosofico, temos Silvio Gallo como referencial tedrico e concebemos a aula de filosofia
como uma oficina de conceitos. Investigamos a relacdo entre o conceito e a vivéncia dos
problemas e como provocar uma experimentacdo do pensamento que seja significativa
para os estudantes. A partir da abordagem de Jalio Cabrera com o cinema, o intuito é
ndo utilizar os filmes apenas para ilustrar teses filosoficas, pois percebemos que as
imagens podem constituir um tipo especifico de conceito compreensivo do mundo. Esse
modo de encontrar o filos6fico por meio do cinema carrega uma compreensao
“logopatica”, ou seja, que ¢ racional e afetiva a0 mesmo tempo. Desse ponto de vista,
para se apropriar de um problema filosofico, ndo basta entendé-lo racionalmente, é
preciso senti-lo de alguma forma. O saber ndo consiste em ter “informagdes”, mas ser
afetado pela experiéncia de um problema. Nesse sentido, exploramos o encontro da
filosofia com o cinema e a producdo audiovisual brasileira como modo de sensibilizar
os alunos para o pensamento filos6fico em sala de aula. Dessa forma, apresentaremos o
porqué do uso prioritario do cinema nacional, as questdes relativas ao estranhamento
das nossas imagens e a busca dos nossos problemas.

Palavras-chave: Ensino de filosofia; Cinema; Educagéo; Experiéncia.



ABSTRACT

The philosophical teaching with the Brazilian cinema: the aesthetic experiment in
the classroom.

This research is a reflection on the relationship between, philosophy, cinema and
education. It aims to create a methodology for the use of Brazilian cinema in Philosophy
classes in High School. This work is a result of activities developed in Rio de Janeiro's
public state education system, which seeks to carry out aesthetic experiments related
with philosophical problems and concepts through the Brazilian cinema. In an attempt
to build with the students, the problems of society that mobilize our thought; the
concern with the way that Philosophy is being presented is the main question of this
study. In the pursuit of a methodology for the philosophical teaching, there is Silvio
Gallo and his theoretical perspective, as he perceives a philosophy class as a workshop
of concepts. Investigating the relationship between the concept, the personal experience
with the problem, and how to provoke a meaningful line of thought for students.
According to Julio Cabrera's approach to cinema, the intention is not to use films only
to illustrate philosophical theses, because images can establish a very specific kind of
understanding of the world. This form of discovery of the philosophical through the
cinema carries a "logopathic” discernment, meaning that it is rational and affective at
the same time. From this point of view, in order to appropriate a philosophical problem,
it is not enough to understand it rationally, it is necessary to feel it in some way.
Wisdom does not consist of having knowledge, but to be affected by the experience of
going through a problem. In this sense, the encounter of philosophy with film and the
Brazilian audiovisual production is explored as a way of sensitizing the students to the
philosophical thinking in the classroom. Therefore, in this analysis, the reason for the
preference of the use of national cinema will be presented, along with the questions
related to the estrangement of our images and search for our problems.

Key Words: Teaching of philosophy; Cinema; Education; Experience.
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Introducéo

Esta pesquisa pretende uma reflex&o sobre as relagdes entre filosofia, cinema e
educacdo e tem por objetivo a criagdo de uma metodologia para 0 uso do cinema
brasileiro nas aulas de filosofia do Ensino Médio. Esse trabalho esta sendo desenvolvido
na rede estadual de educacdo publica do Rio de Janeiro e busca a realizacdo de
experimentacdes estéticas no trato com os conceitos filosoficos.

Para Deleuze e Guatarri, (1992), filosofia, ciéncia e arte s&o as trés poténcias do
pensamento, pois todas sd0 modos de pensamento criadores que se atravessam®. Por
isso, entendemos que o encontro da filosofia com o seu “fora” (elementos ndo
filosoficos) pode ser um intensificador da atividade filoséfica em sala de aula. Segundo
Silvio Gallo:

Cada uma das poténcias do pensamento vale-se, entdo, dessa relagéo
com seu negativo, com seu fora, com aquilo que € exterior a seu plano
especifico, para poder constituir uma pedagogia prépria. Disso podemos
inferir que s6 se aprende a criar artisticamente em rela¢do ao fora da
arte, da mesma maneira que sé se aprende a criar filosoficamente por
intermédio da relacdo com o ndo filoséfico. De modo que uma
pedagogia filos6fica — ou uma pedagogia do conceito, como a defendida
por Deleuze e Guattari — ganha status filoséfico, na medida em que essa
pedagogia, essa relacdo com o ndo filoséfico é constitutiva da préopria
filosofia. (GALLO, 2012, p. 67-68)

Sendo assim, promovemos esse encontro dos problemas filosoficos com o
cinema brasileiro. Escolha justificada pela tentativa de buscar com os estudantes os
problemas que mobilizam 0 nosso pensamento, as questdes que interessam pensar para
intervir na realidade.

A preocupacdo com o modo de apresentacdo da filosofia € uma das questdes
principais desta pesquisa, pois em sala de aula percebo que néo basta ter uma exposicao
argumentativa satisfatoria para mobilizarmos os estudantes, para sermos efetivos no
ensino da atitude filoséfica. O ensino de filosofia exige uma pedagogia que seja em si
mesma filosofica para instigar os alunos e fazer passar o entusiasmo com a aula. A

educacdo que queremos pensar € aquela que seduz para o pensamento filosofico, pois

A partir da filosofia de Gilles Deleuze e Félix Guattari, de acordo com Silvio Gallo: “As trés poténcias
do pensamento sdo a arte, a ciéncia e a filosofia. Em seu mergulho no caos, a arte traca um plano de
composicao e cria perceptos e afectos. A ciéncia, por sua vez, traca um plano de referéncia e cria funcées.
Ja a filosofia traca um plano de imanéncia e cria conceitos. Pensar por perceptos, pensar por fungdes ou
pensar por conceitos sdo as trés modalidades do pensamento criativo, produtivo, que ndo apenas repete o
ja pensado, que ndo cede aos apelos da opinido” (GALLO, 2012, p. 66).
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ndo queremos transmitir a filosofia, mas ter a possibilidade de criar algo com os

estudantes.

O elemento provocador da arte, o estranhamento que o cinema brasileiro produz
por conta do desconhecimento de nossas préprias imagens pode oferecer aos estudantes
outras perspectivas de uma mesma realidade; causar o espanto diante daquilo que
julgdvamos conhecer, aquilo que naturalizamos; e suscitar problemas filoséficos. O
contato com o novo e diferente pode desviar os alunos da busca por certezas e respostas
prontas e definitivas. Desse modo, entendo que, pelo cinema podemos produzir
deslocamentos na percepcdo e abrir caminho para a problematizacdo filosofica.

Além desse aspecto, é possivel pensar o cinema como alteridade, um modo de
colocar presente em sala de aula o “outro”, aquele que desconhego e frequentemente
vejo por meio de preconceitos e estere6tipos. Assim, nosso intuito é perceber o que
temos em comum e aquilo que nos une numa vida em sociedade. Dessa forma, cuidar
para que a educacdo seja combativa em relacdo aos microfascismos presentes em todos
nos, nas atitudes cotidianas e nos diversos tipos de intolerancias que espreitam nossas
formas de ver o outro e 0 mundo. Nesse sentido, pensamos ser essa também uma das
principais funcdes da filosofia no Ensino Médio.

Inicialmente, definimos qual concepg¢éo de filosofia nos baseamos para realizar
seu ensino em sala de aula. Nessa questdo, ressaltamos a importancia de termos
coeréncia entre teoria e pratica e a necessidade de desenvolvermos uma pedagogia
filoséfica para o ensino de filosofia em contraposi¢do a uma didatica geral, visto que:

O ensino de filosofia ndo pode ser abarcado por uma didatica geral, ndo
pode ser equacionado unicamente como uma questdo pedagdgica,
porque ha algo de especifico na filosofia. Ha algo que faz com que a
filosofia seja filosofia — e ndo ciéncia, religido ou opinido -, e é esse
algo que faz com que o ensino de filosofia careca também de um
tratamento filosofico, de uma didatica especifica, para além de toda e
qualquer questdo estritamente pedagogica. (GALLO, 2012, p.53)

Na busca de uma metodologia para um ensino filosofico, a partir da proposta
elaborada por Silvio Gallo (2012), concebemos a aula de filosofia como uma oficina de
conceitos. Investigaremos a relacdo entre o conceito e a vivéncia dos problemas
filosoficos e a importancia dessas concepgdes para uma experimentacdo do pensamento
que seja significativa para os estudantes. Num segundo momento, traremos questdes
relacionadas a filosofia, arte e educacdo. O encontro da filosofia com a “ndo-filosofia”

como elemento potencializador da experiéncia filoséfica e enfatizaremos a importancia
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de desenvolvermos uma educacdo estética nas escolas, trabalhando para a ampliacdo da

sensibilidade e da percepgéo dos alunos.

Nesse sentido, exploraremos o encontro da filosofia com uma pequena parte da
producdo audiovisual brasileira como modo de sensibilizar os alunos para o pensamento
filoséfico em sala de aula. Dessa forma, apresentaremos o porqué do uso prioritario do
cinema nacional, as questdes relativas ao estranhamento das nossas imagens e a busca
dos nossos problemas. Além disso, traremos o desenvolvimento do gosto como uma
forma de resisténcia a cultura de massa produzida pela indudstria cultural e como
elemento necessario a constituicdo de si como sujeito autbnomo. Com as contribuicdes
do pensamento de Nietzsche (2011) e Foucault (2014) pensamos a vida como obra de
arte e como a presenca da filosofia na escola pode ajudar os estudantes a constituirem
uma ética e estética da existéncia.

O objetivo é desenvolver uma metodologia para o uso do cinema nacional no
ambito de um ensino de filosofia propriamente “filoso6fico”, com o intuito de promover
a atitude critica e desmistificar a filosofia aos olhos dos alunos, que costumeiramente a
compreendem como algo desnecessario, para poucos e intelectuais. Por isso,
entendemos a necessidade de uma popularizacdo da filosofia no espaco publico, ou seja,
da ampliacdo do exercicio do filosofar para mais pessoas, para que a filosofia volte a ser
combativa na disputa em relacdo a opinido generalizada e propagada pelos meios de
comunicacdo de massa. Isso somente é possivel se trabalharmos em sala de aula uma
filosofia unificada a vida e que interesse aos problemas dos alunos.

Dessa forma, ndo estamos interessados numa filosofia realizada em “circuito
fechado”, que reproduza nas escolas a mesma falta de preocupagdo com o ensino e com
a difuséo da filosofia para a populagdo brasileira que encontramos na academia

universitaria. Nesse sentido, concordamos com as criticas do filosofo Michel Onfray:

O pensamento pelo pensamento, a filosofia pelo Unico prazer da
filosofia valem tanto quanto a arte pela arte: jogos que ndo inquietam os
atores do capitalismo agressivo, grandes senhores e tolerantes enquanto
se divertem os pensadores em coloquios, universidades, revistas ou
editoras. A filosofia em circuito fechado, semelhante aquela que vive do
sistema liberal, por e para ele, ndo causa nenhuma desordem, nenhum
perigo, nenhum risco. Ela é tdo tolerada quanto a segunda é encoraja.
Uma preocupacdo pragmatica supde a submissdo de cada ideia aquilo
que ela pode produzir de efeitos dentro do real, as consequéncias
suscetiveis de surgir nos fatos ou na histéria. (ONFRAY, 2001, p.231)
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Queremos a filosofia nas escolas pelas transformacfes que ela pode ajudar a

realizar na sociedade a partir do momento em que os alunos da rede publica se
apropriam dos conceitos como ferramentas de atuagéo na realidade. Em outras palavras,
visamos 0s usos da filosofia na vida cotidiana das pessoas. Por isso, 0 objetivo deste
trabalho é proporcionar no espaco educativo uma experiéncia sensivel e direta com a
arte como dispositivo de producdo de problemas filosoficos.

Acreditamos que desenvolver o olhar do aluno através do ensino de filosofia e
da arte € um exercicio politico, ético e estético de producdo de autonomia, de
desnaturalizacdo do presente e de encontro com a alteridade. Nosso propdsito é
contribuir para a formacéo estética dos estudantes, trabalhando para uma educacéo da
sensibilidade e a da percepc¢do ao estimular a capacidade de ver de modo filos6fico uma
producdo audiovisual. Consideramos que isso constitui um trabalho de formacao ética,
pois ao desconstruir o automatismo do olhar no que se refere ao massivo consumo de
imagens desenvolvemos o pensamento critico e oferecemos ao aluno diferentes
perspectivas da realidade.

Sendo assim, a intencdo desta pesquisa € fomentar o acesso a obras do cinema
nacional diferentes daquelas consideradas como circuito comercial e que
frequentemente passam na televisdo. Foram escolhidos filmes capazes de provocar certo
estranhamento nos alunos e nos quais fosse possivel explorar outras formas estéticas, ou
seja, procuramos filmes que apresentassem outros ritmos, roteiro e fotografia distintos
daqueles que estamos condicionados pelo cinema comercial.

Nosso interesse € possibilitar ao estudante da rede publica do Rio de Janeiro
elementos diversificados para o processo de constituicdo do gosto préprio, pois
entendemos que a filosofia precisa ter uma participacdo contundente também nesse
aspecto do processo de formacao. Buscamos produzir experimentacdes estéticas em sala
de aula, democratizar 0 acesso a arte, ampliar a autonomia do aluno e potencializar sua
atitude filosofica.

A presenca da filosofia na educagéo publica brasileira — e mais precisamente no
estado do Rio de Janeiro — encontra muitas dificuldades, tornando em alguns casos o
ensino impossivel e diminuindo muito as possibilidades em outros. Além das condigdes
materiais de trabalho que enfrentamos como professores, como educadores em filosofia
constantemente somos secundarizados e iSSO Se expressa na nossa escassa carga horéaria

de um tempo semanal no 1° e 2° ano e dois tempos no 3° ano do Ensino Médio.
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Apesar disso (mas ndo esquecendo essa realidade), nosso desafio € realizar, no

curto espaco de tempo que temos para colocar os jovens em contato com a filosofia, um
ensino significativo na vida desses estudantes. Para nos, a importancia da filosofia no
ensino médio incide na construcdo de um olhar proprio sobre 0 mundo e na ampliagédo
da atitude critica dos alunos.

Frequentemente, em sala de aula, somos interpelados pela questédo da utilidade
da filosofia. Essa situacdo expOe as demandas do mundo atual de ndo se dedicar por
atividades que ndo tenham um retorno financeiro ou um objetivo pratico dentro do
mundo capitalista. Repetidas vezes temos que assumir a postura de justificar nossa
presenca na escola, como se fossemos um pensamento defasado, superado pela ciéncia,
complexo demais, elitista, desnecessario... Enfim, as acusacfes sdo muitas e algumas
justificadas pela propria atuacéo da filosofia na escola.

Numa conjuntura de mundo extremamente voltada para a informacdo, a escola
obviamente participa desse processo e cada vez mais 0 conhecimento e o saber perdem
espaco. Por isso, no atual contexto da educacao, e para os jovens de hoje, nessa pesquisa
recorrentemente nos perguntamos a que o ensino de filosofia precisa se propor? Por
termos discernimento de que ndo podemos nem “atualizar” a filosofia na mesma logica
do espetaculo e da informacdo que imperam hoje, e nem permitir que ela continue
falando de uma forma que ndo dialogue com as pessoas.

Na atualidade, aquilo que é préprio da filosofia tem sido expropriado de seu
dominio. E a informatica, a comunicac3o e a propaganda comercial que tomaram para si
o “conceito” e a “criatividade”. Eles se proclamam os “conceituadores criativos”, para
0s quais o0 ato de vender e consumir se constitui a maior expressao do. Segundo Gilles
Deleuze:

A filosofia consiste sempre em inventar conceitos. Nunca me preocupei
com uma superacdo da metafisica ou uma morte da filosofia. A filosofia
tem uma fungdo que permanece perfeitamente atual, criar conceitos.
Ninguém pode fazer isso no lugar dela. Certamente, a filosofia sempre
teve seus rivais, desde os ‘rivais’ de Platdo até o Bufdo de Zaratustra.
Hoje é a informatica, a comunicacdo, a promo¢do comercial que se
apropriam dos termos “conceito” e “criativo”, e esses “conceituadores”
formam uma raca atrevida que exprime 0 ato de vender como o
supremo pensamento capitalista, o cogito da mercadoria. A filosofia
sente-se pequena e sO diante de tais poténcias, mas se chegar a morrer,
pelo menos sera de rir. (DELEUZE, 1992, p. 170 apud GALLO, 2012,
p.59)
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Por isso, trabalhamos por uma filosofia que volte a incomodar os agentes

produtores de opinido e que tenha um papel fundamental na formagéo da sociedade,
pois precisamos disputar e retomar o espago que perdemos. O excesso e a padronizagao
das imagens produzidas pela industria cultural e ofertadas a populacéo tém causado uma
postura de passividade e “cegueira” que preocupam, massificando as subjetividades e
anestesiando o povo. A midia satisfaz a necessidade das respostas faceis e Uteis para 0s
questionamentos que ela mesma produz. Logo, esta pesquisa € relevante por tentar
desenvolver nos alunos uma postura ativa de recepcdo das imagens, constituindo-se
como treino para ndo sermos ingénuos em relacdo a opinido produzida pelos meios de
comunicacéo e desnaturalizando o mundo construido pela midia através do exercicio de
perguntar e desconfiar da resposta imediata e simplificada.

N&o se trata aqui de negar essas imagens e defender unicamente que a reflexao
filoséfica tenha espacgo nos dias de hoje. O que queremos é pensar criticamente de que
modo o ensino de filosofia pode atuar para instrumentalizar os alunos, agenciando essa
relacdo com as imagens para o0 beneficio do pensamento filos6fico. Segundo o filésofo

argentino Alejandro Cerletti:

O ritmo vertiginoso da imagem nunca sera alcancado pelo andar mais
lento da reflexdo. Os tempos do pensamento sdo tempos outros que 0s
dos programas televisivos de entretenimentos, do videoclipe ou da
publicidade. Também se corre outro risco: ao absolutizar-se o recurso
do impacto visual e a sequéncia vertiginosa, privilegia-se, quase que
unilateralmente, o poder sintético da imagem ante o caréater
eminentemente analitico da critica que a filosofia contrapfe. Mas, além
disso, como sustentamos, a filosofia tenta definir uma atitude perante a
realidade. Isso significa, entre outras coisas, construir um campo de
problemas ali onde antes eles ndo existiam. N&o se tratard entdo de
adaptar acriticamente os espagos curriculares filos6ficos ao ‘mundo
atual’, mas de pensar as condi¢es da adaptacdo, ou recolocar o lugar
que lhes correspondera. (CERLETT], 2009, p. 49).

Pode-se considerar que aprender filosofia é, simultaneamente, produto (aprender
a historia da filosofia) e processo (aprender a filosofar), tendo em vista que mais
importante que 0s conceitos sdo 0s seus usos pelos estudantes num processo de criagao,
apropriacdo e recriacdo. O ensino s6 é efetivo quando os jovens passam de forma
autbnoma a manejar os conceitos como ferramentas para a sua vida e a buscar respostas
melhores para os problemas que enfrentam. N&o queremos a filosofia como algo que, na
melhor das hipéteses, é algo a ser contemplado e admirado, mas que, no final das
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contas, é considerado ineficaz para transformar a realidade. Mais do que um conjunto de

conhecimentos estabelecidos, estamos interessados na filosofia pelo uso dos conceitos
na vida.

Desse modo, ndo vemos o cinema nacional apenas como entretenimento, mas
como uma experiéncia que abarca criacdo e recepcdo de imagens. Concebemos que o
cinema tem, intrinsecamente, uma dimensdo pedagdgica, pois possibilita a construcdo
de um olhar novo em relagdo ao mundo. Uma de suas potencialidades é recriar o
mundo, isto €, pbr a realidade em outras perspectivas e mostrar como as coisas
poderiam ser de outra forma. O cinema ndo apenas reproduz o mundo, mas o
transfigura. Portanto, esta pesquisa justifica-se por explorar as possibilidades
pedagogicas da cultura audiovisual.

Além disso, pensar o ensino de filosofia articulado com o cinema brasileiro é
concebé-lo como uma possibilidade de criacdo de autonomia e producéo de relacdes de
alteridade em sala de aula. O cinema é um importante mecanismo de percepgdo de si e
do outro. Ao atentarmos para aquilo que 0 um cineasta esconde ou revela, suas escolhas,
podemos pensar também naquilo que decidimos expor ou ocultar em nossas proprias
vidas, porque o fazemos, que relacGes éticas, politicas, estéticas estdo presentes nessas
decisoes. O que esta por tras do nosso “gosto”, ou seja, das nossas concepcoes estéticas?
Esse € um questionamento central na producdo da nossa subjetividade no mundo e
perceber isso € um dos primeiros passos no processo de construcao e cuidado de si.

Compreendemos que o cinema nas escolas, assim como a filosofia, tem uma
funcdo politica importante de emancipacdo. Desejamos que a arte esteja presente nas
escolas e que o material audiovisual ndo se reduza aos filmes produzidos pela Globo
Filmes e aos videos do telecurso utilizados por diversos projetos na rede estadual. Da
mesma forma, buscamos que o cinema conquiste um espago no cotidiano escolar e ndo
seja apenas “tapa buraco” quando o professor ndo estd presente ou quando a turma nao
tem professor. Os filmes precisam ser exibidos com qualidade, cuidado e proposta
metodoldgica, se ndo provocamos uma aversao e, no lugar de aproximarmos o estudante
do cinema, acabamos por afasta-lo.

O contato frequente com a arte continua sendo um privilégio de poucos. Por
diversos motivos as pessoas se distanciam da apreciacdo estética, ou se restringem a
uma producdo cultural determinada predominantemente pela cultura de massa. O

cinema, por ser um veiculo cultural de amplo alcance, tem grande importancia na
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sociedade e pensar suas possibilidades também deve ser uma tarefa da filosofia.

Ademais, com intuito de democratizar o acesso a producdo cinematografica
brasileira, em junho de 2014, foi publicada no Diério Oficial da Unido a Lei n° 13.006
que torna a exibicdo de filmes e audiovisuais de producdo nacional obrigatéria nas
escolas de ensino béasico por, no minimo, duas horas mensais. Essa norma altera o artigo
26 da Lei 9.394, que estabelece as diretrizes e bases da educagéo nacional. Sendo assim,
a nova lei pretende levar o cinema brasileiro para as escolas, a exibicdo de filmes
nacionais participara do curriculo e da proposta pedagdgica das escolas.

Para o autor do projeto (PLS 185/2008) que deu origem a lei, senador Cristovam
Buarque (PDT-DF), a arte deve ser parte fundamental do processo educacional, dado
que a crianga que ndo tem acesso a manifestacBes artisticas usualmente se transforma
em um adulto desinteressado por cultura. Como justificativa da lei, o senador
argumenta:

A arte deve ser parte fundamental do processo educacional nas escolas.
A auséncia de arte na escola, além de reduzir a formacao dos alunos,
impede que eles, na vida adulta, sejam usuarios dos bens e servicos
culturais; tira deles um dos objetivos da educacdo que € o
deslumbramento com as coisas belas. O cinema é a arte gue mais
facilidade apresenta para ser levada aos alunos nas escolas. O Brasil
precisa de sala de cinema como meio para atender o gosto dos
brasileiros pela arte e a0 mesmo tempo precisa usar o cinema na escola
como instrumento de formacdo deste gosto. (BUARQUE, 2008 apud
NORTON, 2013, p. 16)

Assim, reconhecemos a importancia do cinema nacional nas escolas como
exercicio do olhar dos nossos jovens para a realidade brasileira e como elemento que
ajude na formacdo do gosto critico que possa avaliar a massificacdo e romper com a
estética padronizada ofertada pela inddstria cultural. Esta pesquisa desenvolve o cinema
brasileiro e a filosofia como instrumentos de percep¢do do mundo, uma vez que num
jogo de aproximagdo e distanciamento nos coloca em contato com outras realidades e
possibilita 0 acesso a experiéncias diferentes, outros modos de vida e singularidades.
Isso nos proporciona uma abertura ao outro, o diferente, tornando-o familiar sem anular
as diversidades.

Portanto, esse trabalho € um convite ao pensamento préprio. Encontramos a
filosofia e o cinema naquilo que eles compartilham: suas diversas perspectivas, suas
lentes. Desse modo, buscamos o ensino filosofico criativo e revitalizado, onde o0s

conceitos sdo ferramentas interessantes quando usados para equacionar 0S N0SSOS
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problemas. Pois, aprender filosofia € o aprendizado do exercicio do filosofar.

Sabemos que a decisdo de filosofar ou ndo € uma escolha pessoal e, por mais
que torcamos enquanto professores para que isso aconte¢a, em Ultima instancia, quem
decide é o estudante. Pode-se definir “filosofar” como a decisdo de pensar por si
mesmo, e escolher pensar de maneira ativa e criadora tera como consequéncia a
constituicdo de uma nova forma de relacionar-se com o mundo e com os saberes, isto &,
um novo modo de vida.

Por constatarmos que é preciso uma didatica filosofica para o ensino de filosofia,
procuramos uma metodologia que tornasse possivel fazer da aula um espaco para o
pensamento. Perguntamo-nos sobre como ensinar a radicalidade da pergunta filoséfica
auténtica, ou seja, como ensinar esse ‘“jeito” de perguntar que caracteriza a atividade
filoséfica. Quando decidimos ndo fazer do ensino de filosofia apenas o ensino do
produto do pensamento dos filésofos, mas fazer da sala de aula um lugar de
possibilidade de producgéo de algo novo com os alunos, ensinar filosofia torna-se ensinar
a filosofar e a trabalhar de forma acolhedora o perguntar do aluno.

No caso da filosofia, ndo podemos apenas aplicar os conhecimentos da educacéo
como se 0 modo de ensinar ndo exercesse influéncia e nem transformasse o que se
ensina, pois “ensinar filosofia” tem as suas especificidades. Entendemos “Didatica
Geral” como um conjunto de técnicas e estratégias que podem ser usadas em qualquer
disciplina, ou seja, técnicas gerais ou supostamente neutras de ensino que facilitam a
transmissdo dos conteudos em diversas areas. Nesse sentido, para a filosofia 0 uso
somente dessas técnicas pedagodgicas ndo sao suficientes, logo, precisamos construir
estratégias didaticas que contemplem a particularidade de nossa atividade. N&o
queremos dizer que os demais componentes curriculares também ndo tenham as suas
especificidades quanto ao ensino, mas nao podemos deixar de criticar essa didatica geral
como uma pretensdo da pedagogia.

Uma metodologia filoséfica para o ensino de filosofia precisa desenvolver
propriamente a relacdo entre perguntar o problema filoséfico, tentar equaciona-lo e,
como resultado desse processo, produzir o conceito. Sobre o problema filoséfico, o

educador em filosofia Alejandro Cerletti elucida:

Mas é muito diferente ‘explicar’ as respostas que, em um contexto
histérico e cultural determinado, um filésofo se deu, do que os
estudantes e o professor tentarem se apropriar dos questionamentos
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desse filosofo, para que essas respostas passam a ser, também, respostas
a problemas proprios. O perguntar filoséfico é, entdo, o elemento
constitutivo fundamental do filosofar e, portanto, do ‘ensinar filosofia’.
Consequentemente, um curso filosofico deveria constituir-se em um
ambito em que possam ser criadas as condi¢des para a formulacdo de
perguntas filosoficas, e no qual se possa comegar a encontrar algumas
respostas. (CERLETT], 2009, p. 20-21)

O objetivo de uma didatica filoséfica é conseguir transformar a sala de aula num
ambiente propicio para a formulacdo de perguntas filoséficas, ou seja, num espaco onde
os alunos construam as perguntas e busquem respostas. Dessa maneira, 0s alunos
podem ser, em alguma instancia, filosofos, ja que estardo exercendo a atividade prépria
do filosofar de maneira ativa, que consiste na radicalidade do questionamento e na
tentativa de ensaiar um conceito como produto da resolugdo de um problema.

Para isso, através do pensamento de Silvio Gallo (2012), encontramos a
“pedagogia do conceito”, isto ¢, um modo de desenvolver as aulas desde uma
perspectiva filosofica, estruturando-as como uma oficina de conceitos. Essa
metodologia pretende viabilizar a autonomia no processo de aprendizagem e criagdo dos
alunos, pois, a partir do problema filosofico, confrontamos em sala de aula o0s conceitos
com a realidade dos problemas dos alunos, que por sua vez, fardo suas proprias selecoes
daquilo que interessa para eles, sendo essa escolha atravessada por relagfes afetivas ou
de necessidade.

Nesse método, os textos filosoficos e a historia da filosofia sdo importantes
ferramentas do pensar filos6fico, mas o ponto principal esta no processo do filosofar.
Dessa forma, nosso intuito € criar um ambiente estimulador para o surgimento do
pensamento dos alunos e para a possibilidade de criacdo de algo que rompa com a
repeticdo nos espacos escolares.

Pensando numa “didatica minima” que relacione a atividade filosofica com a
atitude e o tema filoséfico, Cerletti (2009) propGe que devemos em sala de aula ter pelo
menos dois momentos: a problematizacdo e uma tentativa de resolucgéo. Isto €, construir
um problema filoséfico de forma coletiva e tentar resolvé-lo. Por isso, para que exista
apropriacdo filosofica pelos alunos, € necessaria em alguma medida a vivéncia do
problema. Somente assim, 0s estudantes tornardo proprios os problemas que emergirdo
e as respostas encontradas terdo alguma significacdo efetiva. A partir dessa concepcao,
o esquema sugerido pelo autor consiste em: “problematizacdo compartilhada — tentativa

de resolugdo — nova problematizagcdo compartilhada — nova tentativa de resolucdo”
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(CERLETTI, 2009, p. 84).

Anéloga e articulada a proposta de Cerlleti (2009) esta a metodologia elaborada
por Silvio Gallo (2012). Fundamentada no pensamento de Gilles Deleuze e Félix
Guatarri, para os quais “a filosofia ¢ a arte de formar, de inventar, de fabricar conceitos”
(DELEUZE; GUATARRI, 1992, p. 10). Nessa proposta, a aula de filosofia € um
“laboratorio” onde o professor medeia a relacdo direta de cada estudante com os
conceitos. Sendo assim, a especificidade da filosofia e de seu ensino esté na atividade de
criacdo de conceitos, ou seja, € isso que faz da filosofia propriamente filoséfica. De
acordo com Gallo, se almejamos um ensino “filosofico” de filosofia, as aulas devem
necessariamente ser um trato com os conceitos.

Para Deleuze e Guatarri (1992), existem trés poténcias do pensamento que
compartilham entre si e ttm em comum serem atividades de criacdo, sdo estas: ciéncia,
arte e filosofia. Para uma formacdo educativa completa, a composicdo
ciéncia/arte/filosofia € fundamental, pois um jovem precisa ter acesso aos saberes
produzido pelo conhecimento cientifico, as produgdes artisticas e ao pensamento
filoséfico para ter uma compreensdo afetiva, conceitual e cientifica do mundo.

Por isso, o atravessamento da filosofia por esses outros saberes precisa ser
estimulado para a realizacdo de uma experiéncia no pensamento em sala de aula. Para
pensar e experimentar o ensino de filosofia como atividade de criagdo conceitual
significativa para os alunos, temos que criar maneiras de trabalhar “uma filosofia
pratica, um conjunto de ferramentas que 0s jovens percebam como essenciais em sua
luta pela sobrevivéncia cotidiana” (GALLO, 2012, p. 30). Portanto, buscamos a
pedagogia do conceito como caminho também para o uso do cinema brasileiro em sala
de aula.

Além disso, a partir do trabalho da pesquisadora Adriana Fresquet (2013), na
recepcao dos filmes experimentamos a “pedagogia da articulacdo e combinagdo de
fragmentos”, desenvolvida por Alain Bergala (cineasta e critico de cinema que tem uma
trajetéria contundente na inclusdo do cinema nas escolas francesas). Trata-se de
articular certos trechos de filmes, previamente selecionados, buscando estabelecer
relacfes entre eles com o intuito de sugerir uma tematica ou apresentar elementos de
diferentes linguagens estéticas. Dessa forma, o professor deixa de ser um transmissor de
conteddo, tornando-se aquele que propde questionamentos a partir de imagens

disponibilizadas a todos. Por isso, apesar de termos um conhecimento prévio por
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escolhermos que filmes trabalhar, ndo temos dominio sobre aquilo que pode surgir com

as interpretacfes dos alunos. Além disso, abrimos em sala de aula espaco para eles
exporem seus conhecimentos, problemas e vivéncias.

Portanto, no primeiro capitulo abordaremos a questdes referentes ao ensino de
filosofia no Ensino Médio e como as escolhas que sdo feitas pela filosofia universitaria
determinam esse ensino, visando uma reorientagdo de prioridades e perspectivas para o
ensino de filosofia. No segundo capitulo, o foco é a relacdo da filosofia com a arte, e
mais especificamente, como desenvolver uma educacdo filoséfica que valorize a
sensibilidade. No capitulo intitulado “O ensino filoséfico com o cinema brasileiro: a
vivéncia sensivel do problema”, aparece a centralidade do juizo de gosto para a
sensibilizacdo para os problemas filosoficos e a proposta da aula de filosofia como
territorio para o exercicio do ajuizamento. J& no quarto capitulo, trataremos da
metodologia para o ensino de filosofia com o cinema brasileiro, expondo as
experiéncias obtidas com o Cine-Maquinaria, que consiste num momento de cinema
brasileiro nas aulas de filosofia do Ensino Médio, realizadas na Rede Estadual do Rio de

Janeiro.
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1- Ensinar e aprender filosofia na escola publica

Quando pensamos o ensino de filosofia precisamos, primeiramente, definir
qual concepcéo de filosofia utilizamos para fundamentar a nossa pratica em sala de aula.
Ap0s isso, tendo em vista que seu ensino exige um modo também filoséfico de manejo
e apresentagdo dos saberes, a proxima etapa consiste em buscar o “como” realizar esse
ensino. Dessa maneira, 0 modo como nos relacionamos com os contetdos filosoficos e
a forma pela qual colocamos os alunos em contato com estes determinaréo se realmente
ensinamos filosofia ou se transmitimos de forma acritica exclusivamente a historia da
filosofia. Além disso, desconsiderar o contexto social, institucional e politico no qual se
efetivara esse ensino € um equivoco, pois essa analise € fundamental para percebermos
as condicBes nas quais realizaremos nossas propostas metodoldgicas e 0s objetivos que
definiremos.

Com a realidade da educacdo publica hoje, ensinar na rede estadual do Rio de
Janeiro exige que analisemos as especificidades do nosso alunado e objetivemos um
ensino que instrumentalize os estudantes de acordo com suas necessidades e contribua
para a transformacé&o da realidade. O ensino de filosofia sé tem sentido se afinado com o
seu contexto e, como educadores, ndo queremos reproduzir uma filosofia que néo
pondera as condi¢des sociais e as especificidades culturais e territoriais de seu ensino.
De acordo com Alejandro Cerletti, “o ensino de filosofia €, basicamente, uma
construgdo subjetiva, apoiada em uma série de elementos objetivos e conjunturais”
(CERLETTI, 2009, p. 37).

Cotidianamente, nos deparamos com a diversidade de nossos alunos, suas
diferentes demandas e necessidades, além dos imprevistos que fazem da sala de aula um
ambiente bastante heterogéneo e instavel. Dessa forma, pensar a aula de filosofia exige
uma atualizacdo frequente da andlise das condicdes desse ensino, dos objetivos e um
balango constante da nossa estrutura pessoal como uma postura de cuidado de si na
docéncia.

Se quisermos ser professores/pensadores na filosofia, a questdo de seu ensino
torna-se necessariamente um problema filoséfico. Perguntar pelo sentido daquilo que
realizamos em sala de aula sob o nome de filosofia é um questionamento que ultrapassa
0 ambito da didatica e se constitui como um problema filosofico e politico. Segundo
Cerletti:
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O fato de, ao pretendermos ensinar filosofia, sermos conduzidos a, como um
passo prévio, ter de ensaiar uma possivel resposta a interrogacéo sobre o que é
filosofia, e que essa tentativa suponha ja introduzir-se na filosofia, mostra que a
sustentacdo de todo ensino de filosofia €, mais do que didatica ou pedagdgica,
basicamente filoséfica. As interrogacdes ‘que € ensinar filosofia?’ e ‘que ¢
filosofia?” mantém entdo relagdo direta que enlaga aspectos essenciais da
filosofia e do filosofar.(CERLETTI, 2009, p. 14)

Isso exige do professor uma tomada de posicdo, dado que é fundamental
decidir filosoficamente as bases desse ensino e de forma coerente escolher os recursos
metodoldgicos mais adequados para tornar praticavel e significativo o filoséfico em sala
de aula. Essa postura nos coloca frente aos problemas concretos de ensinar, aqueles que
enfrentamos e que se alteram cotidianamente. Portanto, nosso ponto de partida é a
definicdo de filosofia como criagdo de conceitos, em sala de aula, 0 que se concretiza
num trato e apropriacdo de conceitos que se incorpore a uma compreensdo da filosofia
como forma de vida.

Ao desejarmos consisténcia entre teoria e préatica, aquilo que consideramos
fundamentalmente como filosofia deve estar expresso em seu ensino. Contudo, essa
necessidade ndo se limita a uma definicdo formal de filosofia, seu intuito esta em expor
aos estudantes qual tentativa filosdfica planejamos realizar em sala de aula, para
estabelecer com eles uma relagdao de sinceridade naquilo que denominamos “aula de
filosofia”.

Sendo assim, ensinar filosofia é ensinar o exercicio do filosofar, ou seja, uma
tentativa de provocar nos alunos a atitude critica e o desejo de saber. Nesse sentido, por
a filosofia ser uma postura diante da realidade, seu ensino deve contribuir, também, para
o0 aluno compreender e desconstruir a l6gica de mercado e entretenimento imperantes na
sociedade de consumo. Nas palavras de Cerletti “O ensino de filosofia deveria
contribuir, em seu exercicio, para fazer dos estudantes agentes criticos capazes de
pensar, avaliar e poder decidir da melhor maneira as condig¢des de sua incorporagdo ao
mundo de hoje” (CERLETTI, 2009, p. 50).

Dessa forma, a filosofia se mantém atual justamente por seu carater de critica
radical, ou seja, por perguntar pela raiz dos problemas, constituindo-se uma ferramenta

fundamental de diagndstico da atualidade:

A ‘utilidade’, ou melhor, o ‘sentido’ da filosofia pode consistir,
simplesmente, em mostrar que 0s conhecimentos, as opinides ou as
relacdes estabelecidas ndo sdo naturais, que ndo estdo dadas por si. O
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professor-filosofo poderia propor perspectivas de analise que tentem

desnaturalizar o que parece 6bvio, permitindo assim construir olhares
problematizadores da realidade. A filosofia na escola nunca teria que
ser ‘mais do mesmo’, ja que lhe € proprio incidir no que ha.
(CERLETTI, 2009, p. 52)

Logo, o exercicio de desnaturalizar o presente é um dos maiores sentidos da
filosofia na escola. Precisamos tornar a aula de filosofia um ambiente onde possamos
pensar 0 mundo em que vivemos e a forma como queremos nos posicionar nele,
atualizando cotidianamente a atitude filosofica e o pensamento préprio e questionador
de n&o conceber a realidade como algo natural.

Queremos que os estudantes tenham na escola um espaco para buscar suas
préprias perguntas, encontrar seus problemas e construir suas respostas. O aluno deve
perceber a filosofia como um territério onde ele pode escolher — dos questionamentos e
problemas levantados pela tradicdo filosofica —, 0s que mais interessam para a
formulacdo dos seus proprios questionamentos. Dessa forma, filosofar é pensar os seus
problemas e questionar a realidade, fazemos isso interferindo de forma ativa nesse
corpo de saberes estabelecidos que denominamos filosofia, usando-0s em nossas vidas.
Por isso:

A funcéo da filosofia na escola tampouco seria a de dar ferramentas aos
jovens para adaptarem-se ao mundo de hoje, mas antes mostrar diversos
recursos tedricos que possam ser utilizados para pensad-lo e
eventualmente transforméa-lo. A filosofia € fundamental para formar
sujeitos criticos capazes de questionar a validade de uma argumentacéo,
a legitimidade de um fato ou a aparente inquestionabilidade do que é
dado. E sua tarefa por exceléncia promover um pensar agudo que
possibilite desmistificar a ilusdo de que certos saberes e praticas sdo
‘naturais’, mostrando as condi¢des que fazem que se apresentem de tal
maneira. (CERLETT]I, 2009, p. 74-75)

Num ensino filoséfico, a atividade prépria da filosofia é o filosofar, sendo esse o
elemento central e o sentido da aula. Contudo, isso somente é possivel mediante a
pergunta filosofica, ou seja, o problema que coloca a tona a necessidade do pensamento.
Como ja dito, a aula de filosofia deve pbr os alunos em alguma medida na vivéncia de
um problema, com o intuito de provocar o filosofar e produzir algo, seja a apropriagéo
ou criacdo de conceitos, a constituicdo de outros modos de vida e subjetividades e a
modificacdo da realidade. Nesse sentido, os conceitos sdo ferramentas atuantes no
mundo, interventoras no real a partir do momento que sdo incorporadas na vida das

pessoas.
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Portanto, é fundamental proporcionar aos alunos de alguma forma a vivéncia do

problema, colocando-os em contato direto com aquilo que pretendemos aprender.
Entdo, é preciso construir um ambiente propicio para a emergéncia do problema, ja que
as respostas que os filosofos deram para suas questdes filoséficas sé fazem sentido se 0s
alunos também reconstruirem para si esses problemas. A aula é um exercicio
compartilhado do pensamento, por isso, muito mais do que transmitir uma informacéo,
a aula filoséfica visa a produzir mudancas subjetivas naqueles que a compdem, isto é,

nos alunos principalmente, mas também no proprio professor:

Quem pergunta e se pergunta filosoficamente intervém no mundo e nele
se situa subjetivamente. Leva adiante um gesto de desnaturalizacdo
daquilo que lhe aparece, interpela o que ‘se diz’ e se dirige aos saberes
com uma inquietude radical. Pois bem, a questdo é como se poderia
ensinar essa intencionalidade ou esse desejo de saber que sustenta as
perguntas filosoficas. (CERLETTI, 2009, p. 26)

O objetivo € que as aulas de filosofia no Ensino Médio carreguem aquilo que é
proprio do filosofico em qualquer nivel de conhecimento. Qualitativamente, a
especificidade da filosofia consiste em fazer perguntas de cunho filosofico e de alguma
maneira tentar respondé-las. Isso pode ser feito com mais ou menos profundidade ou
fundamentacéo tedrica, mas o carater dessa atividade ja é filoséfico. Sendo assim, em
condigdes especificas qualquer um pode filosofar, ser um pouco filésofo e exercitar essa
pratica em sala de aula:

Esse espaco em comum entre filosofos e aprendizes sera antes uma
atitude: a atitude de suspeita, questionadora ou critica, do filosofar. O
gue haveria que tentar ensinar seria, entdo, esse olhar agudo que néo
guer deixar nada sem revisar, essa atitude radical que permite
problematizar as afirmacGes ou colocar em duavida aquilo que se
apresenta como 6bvio, natural ou normal. (CERLETTI, 2009, p. 29)

Para lograr ensinar o ato de filosofar como um pensar critico e criativo, um curso
filosofico precisa articular o ensino dessa postura com os conteddos da historia da
filosofia. Ao visarmos produzir uma intencéo filosofica nos alunos, a aula de filosofia
torna-se um espaco de recriacdo dos problemas da tradi¢do filoséfica, onde cada um
pergunta-se e busca suas respostas de forma particular a0 mesmo tempo em que
estabelece uma relacdo com a universalidade das perguntas filosoficas e das respostas
dadas pelos diversos fil6sofos.

Em resumo, a filosofia tem por caracteristicas ser um pensamento conceitual, de
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caréater dialdgico e que possibilita uma postura de critica radical. Contudo, vale enfatizar

que é o trato com o conceito que faz da filosofia propriamente filosofica, diferenciando-
se dos outros modos de pensamento, ou seja, apenas a filosofia cria conceitos. O
conceito € a materialidade do pensamento filoséfico, seu produto, sendo sempre criado a
partir de um problema:

Para dizer brevemente, o conceito é, pois, uma forma racional de
equacionar um problema ou problemas, exprimindo uma visdo coerente
do vivido. Nao é abstrato nem transcendente, mas imanente, uma vez
gue se baseia necessariamente em problemas experimentados.
(GALLO, 2012, p. 55)

Desse modo, concebemos a aula como uma “oficina de conceitos”, essa
metodologia proposta por Silvio Gallo (2012), articula-se em torno de quatro momentos

didaticos:

1) Etapa de sensibilizagdo: o objetivo desse momento ¢ “afetar” os estudantes para
algum tema de trabalho e proporcionar a vivéncia de um problema. Nesta pesquisa,
experimentamos 0 uso do cinema nacional como dispositivo de sensibilizacdo para 0s
problemas na perspectiva de uma educacdo que pretende, também ela, ser uma espécie
de “educacao estética”. Trata-Se de partir do cinema brasileiro, visando desenvolver
exercicios de ampliagdo dos horizontes culturais por meio de escolha de obras a que
normalmente os jovens ndo tém acesso. N&o se trata aqui de menosprezar 0 universo
cultural dos alunos, e sim de trazer outros referenciais que alarguem suas experiéncias

estéticas. Sendo assim, visamos nessa etapa a:

... fazer com que os estudantes vivam, ‘sintam na pele’, um problema
filosdfico, a partir de um elemento néo filoséfico. Trata-se de fazer com
gue os estudantes incorporem o problema, para que possam vir a criar
um conceito incorporal (GALLO, 2012, p. 96)

2) Etapa de problematizacdo: ap0s termos mobilizados os alunos e feito emergir
questdes, essa etapa consiste em transformar o tema em problema. Ou seja, tem por
objetivo problematizar varios aspectos do tema, por meio de diferentes perspectivas.
Além disso, provocar nos alunos o desejo de buscar formas de equacionar 0s

problemas, isto é, de criar conceitos.
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3) Etapa de investigacdo: nesse momento, pesquisamos na historia da filosofia

elementos que possam servir como ferramentas para pensar e dar conta do problema.
Dessa forma, a histdria da filosofia € tomada de forma interessada como um recurso

necessario para pensar a atualidade, 0s nossos préprios problemas.

4) Etapa de conceituacdo (criacdo ou recriagdo do conceito): trata-se de uma
apropriacdo dos conceitos que equacionem nosso problema ou até de criar novos
conceitos (claro que levando em consideracdo a realidade do ensino médio na rede

estadual do Rio de Janeiro). Por isso, segundo Gallo:

O essencial, nessa finalizacdo do processo, € que os estudantes efetivamente
manejem 0s conceitos como ferramentas, aplicando-os a probleméatica em
questdo. Nessa etapa, se 0 estudante for capaz de aplicar o conceito de um
determinado fil6sofo ao pensar o problema em questéo, isso significa que ele
esta conceituando. Ele ndo precisa criar um novo conceito. Basta apropriar-se
de conceitos ja criados. Mas isso ndo significa que ndo possa acontecer de um
ou varios alunos serem capazes de conceituar por si mesmos, construindo
novos conceitos para poder enfrentar o problema de outras maneiras. Uma vez
mais: um conceito elaborado, criado por um aluno, ndo precisa possuir a
‘grandeza’ que o fard durar séculos. Basta que seja apropriado para pensar o
problema em questdo. (GALLO, 2012, p. 104)

Assim, por pensarmos filosoficamente o ensino de filosofia, entendemos que sua
pratica deve, prioritariamente, passar pelo conceito e pelo problema. A aula precisa ser
um ambiente ativo de manejo dos conceitos e experimentacdo do pensamento em seu
registro filosofico, onde o filosofar € a atividade na qual os conceitos sdo processo e

produto ao mesmo tempo.

1.1 Apostar no jovem filosofo: a alegria de pensar desde o Brasil

O esforgo de investigar uma metodologia para o uso do cinema nacional nas
aulas de filosofia do Ensino Médio apresenta como questdo teérica de fundo a
possibilidade de uma “filosofia brasileira”, com todos os debates (e polémicas) que este
assunto tem suscitado atualmente. Além disso, questdes politicas e politico-pedagdgicas
também se apresentam. Por isso, é necessario precisar a partir de que perspectiva e com

que intengé@o procuro desenvolver o tema nesta pesquisa.
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Comeco me aproveitando da provocadora pergunta que o autor Julio Cabrera

(2013) faz em sua obra “Diario de um filésofo no Brasil”, que ndo por acaso tem esse
titulo e foi recebida no minimo como uma escolha inusitada pela comunidade
académica: primeiro porque causa, a alguns, muito estranhamento alguém ter a coragem
(ou a audéacia) de referir-se a si proprio como filésofo; segundo porque Julio Cabrera é
um argentino residente hd muito tempo no Brasil e que, com seu olhar estrangeiro, faz
criticas muito duras a atual situacdo da filosofia no pais e; terceiro, a obra é um
panorama de seu percurso como filésofo, a exposicdo das principais questdes as quais
se dedicou (uma autobiografia filosofica) e a filosofia institucionalizada ndo valoriza
esse modo de apresentacdo do pensamento.

A questdo curta e direta levantada por Cabrera ¢ a seguinte: “Deixemos as
pessoas pensarem. Estamos fazendo isso no Brasil?”. Penso que tentar responder de
forma sincera essa pergunta (nada simples) pode ser o caminho para enfrentarmos 0s
problemas que afetam nossa producdo filosofica e que repercutem em concepgdes e
propostas equivocadas para o ensino de filosofia no Ensino Médio.

O interesse de pensar uma “filosofia brasileira” ¢ por em discussdao os rumos que
queremos para o trabalho filoséfico no pais, questionar que funcdo a academia cumpre
nessa producdo (ou obstrugdo dela), a importancia da atividade autoral ser defendida
como um valor no pensamento filosofico e a construgdo de espagcos em que isso seja
possivel. Além disso, como questdo radical, a prépria no¢do de Filosofia e do que seja
um filésofo também estdo em jogo.

Cabe ressaltar que, apesar de as expressdes serem parecidas e muitas vezes
usadas da mesma forma, a distingdo ndo se resume a escolha da melhor terminologia,
mas trata-se de optar por propostas realmente diferentes e suas implica¢fes politicas e
metodoldgicas. Basicamente, de acordo com Cabrera, o problema é colocado a partir de
trés perspectivas. Dizer “Filosofia Brasileira”, para muitos, pode significar apenas
referir-se a atividades filosoficas realizadas por brasileiros, sem discutir o contetdo ou
escolha tematica desse pensamento. No entanto, o termo também pode fazer referéncia a
uma abordagem que prioriza essa discussdo, que pode, inclusive, carregar um Viés
nacionalista, vinculando a filosofia & uma ideia de “espirito nacional”. A confusdo se da,
justamente, porque a terminologia com frequéncia é usada de forma pouco rigorosa.

Agora, quando o enfoque ¢ “Filosofia no Brasil”, o termo ¢ usado para tratar do

trabalho académico de pesquisadores que estdo no Brasil, mas que poderiam realiza-lo
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de qualquer outro lugar, pois a forma como pesquisam corresponde a norma académica

internacional, determinada pelos paises hegemdnicos e centrada na atividade de
comentar os filésofos consolidados pela histéria da filosofia. Sendo assim, o termo
Filosofia no Brasil ressalta a irrelevancia geografica desse fazer filoséfico. Julgo ser
essa a realidade mais comumente encontrada. Afinal, no percurso de nossa formacéo
académica, com quantos pesquisadores nos deparamos gque, com prazer, transportariam
nossas universidades para Franga ou Alemanha a fim de se sentirem mais em casa?

Ja a expressdo “Filosofia desde o Brasil”, para Cabrera, tem por objetivo
demarcar uma postura existencial, a atitude de arriscar-se na filosofia e buscar construir
um pensamento préprio, afirmando o ato singular de filosofar. Logo, o termo “ ‘desde’
o Brasil” ndo visa a marcar a gratuidade do territério geografico, pois esse pensador esta
inserido num determinado lugar, ou seja, ele filosofa a partir desse lugar, ndo porque a
nacionalidade determina essencialmente a identidade de seu pensamento, mas porque é
afetado por esse espago.

Nessa perspectiva, 0 pensador que se nega a exercer apenas a tarefa de

comentador e assume a responsabilidade de filosofar com as proprias capacidades ndo
tem como fazer isso de maneira impessoal. Aquele que busca a criacdo e toma o
problema filoséfico como seu ndo tem como pensar abstraindo o espaco em que Vvive.
A filosofia profissional universitaria consegue operar dessa forma porque trabalha com
um produto criado por outros, por meio de técnicas que encobrem a subjetividade do
pesquisador. A filosofia & universal sim, mas o filésofo tem um corpo, uma
materialidade que ndo pode ser negada e isso vai ser percebido naquilo que for criado
por ele. Entender que a realidade tem perspectivas e que isso ndo € uma nega¢do do
carater universal da filosofia é o que busca expressar o termo “desde o Brasil” no nosso
caso.

Desse modo, o termo também desvia da necessidade de afirmar uma “filosofia
brasileira”, pois alguém que filosofa no Brasil faz Filosofia, o pensamento filosofico
ndo adquire outro carater. Nenhuma filosofia pode ser julgada pela nacionalidade do
autor, adquirir mais prestigio ou descrédito por conta disso. Contudo, qualquer pensador

tem uma procedéncia, que pode ser percebida na exposicdo de sua filosofia. Portanto:

As filosofias nunca sdo ‘“universais” de maneira inocente, isenta ou
neutra, mas sempre desde algum lugar. S&o universais perspectivados.
Isto ndo nega universalidades, mas as situa; s6 ha universalidades
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situadas. O pensar desde o Brasil (ou desde qualquer outro lugar) ndo

perde universalidade, mas a conquista, porque faz o universal perder a
sua abstracdo e ganhar uma concretude histérica. (CABRERA, 2013,
p.14)

Merece nossa atengdo o fato de que os principais “guardides” da universalidade
da filosofia sdo, a0 mesmo tempo, muito criteriosos (a partir dos parametros
estabelecidos por eles, obviamente) ao julgar o que é ou nédo filosofia. Curiosamente,
depois desse rigoroso processo de avaliacdo, os pensamentos desde a América Latina,
Africa ou outro pensamento que esteja & margem, nunca € digno do status de filosofico.
Sempre falta (rigor, objetividade, autenticidade, tradicdo) ou sobra (pessoalidade,
paixdo, misticismo) algo para que esse pensamento fique dentro dos limites precisos da
filosofia. Sendo assim, ndo existe filosofia nesses lugares, infelizmente nés néo
logramos isso ainda.

Contudo, mais curioso ainda é perceber que, esses mesmos asseguradores da
universalidade, ndo fazem tantos questionamentos assim em relacdo ao pensamento
desde a Europa. Aquele corredor estreito que era a filosofia para caber o outro, se alarga
misteriosamente para abarcar os diversos matizes de pensadores europeus. Se
analisarmos os fildsofos consagrados pela tradi¢do, podemos perceber que tem filosofia
para todos os gostos, da mais existencial e pessoal até a mais ldgica e objetiva. Na
maioria das vezes, ndo se duvida da existéncia deles, se as questdes que pensam estdo
ou ndo a altura das questdes verdadeiramente filosoficas. Eles falam do “Ser”, mesmo
guando demonstram claramente as marcas de sua localidade em suas teorias filosoficas.

Dessa forma, julgar que o que se faz na Europa é filosofia opera como um
pressuposto. Frente a isso, quem na verdade estd levando em consideracdo a
nacionalidade do pensamento ao avalizar o que é filosofia? Por tras da defesa da
universalidade existe uma Europa bem satisfeita com seus fildésofos, a ponto de eles
serem suficientes para suprir a necessidade do mundo de filosofia.

Para um pensamento que esta fora do eixo hegemodnico ser visto como
filoséfico, primeiro, ele tem que brigar para existir. Disputamos o direito de refletir, de
pensar 0 que nos interessa e que essas questdes sejam consideradas como filosoficas.
Como nédo detemos os mecanismos de poder que validam a filosofia e somente somos
avaliados por eles, lutamos pelo direito de filosofar e a todo 0 momento temos a nossa
filosofia questionada, inferiorizada, ironizada. Isso € o que tem que enfrentar o

pensamento desde o Brasil, precisa brigar pela propria existéncia.
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Por isso, para Cabrera (2013), a filosofia desde a América Latina, surge sob o

signo da resisténcia. Ela precisa insurgir para existir como filosofar latino-americano,
tem como condigdes de surgimento a luta contra as velhas formas. Ou a filosofia desde
o Brasil nasce guerreira ou ndo temos escolha, ndo nos deixardo existir, assim como nédo

nos deixaram no passado. Nas palavras de Cabrera:

Chamo a isto uma exigéncia de °‘insurgéncia’ do filosofar latino-
americano: para vir a ser, o filosofar desde a América Latina tem de se
insurgir contra a exclusdo intelectual, sobre o pano de fundo de uma
exclusdo mais abrangente; ndo estritamente porque ‘queira’ insurgir-Se,
mas porque ndo o deixam ‘surgir’ de outra forma, porque ¢ obrigado a
surgir reativo desde a sua ja decretada in-existéncia. O filosofar desde a
América Latina é reativo e insurgente ou ndo €; trata-se de uma
imperiosa necessidade de sobrevivéncia. (CABRERA, 2013, p. 13).

De tal maneira, podemos constatar que além da “universalidade”,
constantemente as categorias de originalidade, qualidade e rigor sdo usadas como
mecanismo de exclusdo sistematica do pensamento. Conceitos eliminatérios, que
operam uma forca reacionaria dentro do universo académico e sabe-se que a academia
dispde de muitos funcionarios empenhados em manter as coisas como estdo. Quantas
vezes o termo “filosofia” foi usado para afirmar a monotonia no pensamento,

endossando uma dindmica de producéo e legitimacdo dos mesmos atores.

1.2 Breve radiografia da filosofia institucionalizada

Ao participar de congressos, simpdsios e encontros da Associacdo Nacional de
Pbs-Graduacdo em Filosofia (Anpof), tem-se a impressdo de que, para a maioria
daqueles pesquisadores, a filosofia caminha muito bem. Ndo ha problemas com a
academia e o mundo l& fora opera na sua normalidade: direitos ndo sdo retirados da
populacédo a cada dia que passa, servidores publicos e aposentados ndo estdo sem seus
salarios do més, a escola publica ndo estd abandonada e precarizada... Parece que
entramos num territério em suspenso e a abstragdo é tdo grande que se nos deixamos
tragar pela comodidade daquele ambiente, por alguns momentos é possivel duvidar que
estejamos mesmo no Brasil.

Os cursos de pds-graduacdo ndo param nunca, nesses espacos a abstracdo €

maior ainda. Funcionam apesar de tudo, apesar do contratempo da prépria universidade
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estar em greve, sem condi¢Ges de funcionamento ou de estar sendo completamente

destruida com risco de ndo mais existir, como no caso da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro. A pés-graduacdo é uma méaquina estranha, mas eficiente, que retira o
corpo das pessoas (elas ja ndo comem ou dormem, ndo precisam sobreviver e nem
passam necessidades, ndo se afetam com o mundo) e depois faz desfilar essas mentes
sem corpos, exibe suas produgdes. Os prazos da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (Capes) séo inviolaveis, as avaliacbes dos 6rgdos de fomento
batem a porta e os agentes ficam impacientes se as solicitacdes ndo sdo prontamente
atendidas. Proliferam as revistas académicas, os artigos brotam copiosamente, fazem
funcionar a maquina. Afinal, aqueles pesquisadores sem corpos escrevem, escrevem e
sO. N&o existe problema.

Ou se existem, sdo problemas externos a filosofia académica. Resumem-se,
fundamentalmente, na constatacdo de que os estudantes selecionados para fazer parte
desse universo ndo vieram prontos da graduacéo, se dissimulam na sele¢cdo, mas logo os
problemas aparecem. Faltam-lhes instrumentos, ndo tém postura de pesquisadores. As
acusacdes sdo muitas: os alunos ndo sabem inglés, francés, alemdo; ndo sabem as
normas da abnt, na verdade, nem sabem escrever, citar as referéncias; ndo conseguem
delimitar o problema filos6fico da pesquisa, querem discutir coisas que nem sdo
filosofia; ndo aprenderam como a banda toca, ainda tém pretensdes de liberdade, séo
ingénuos ou insubordinados, ndo entenderam ainda que algo préprio s6 no doutorado e
olhe 14. Obviamente, discordamos desse modelo de fazer filosofia.

E assim a tutela académica avanca. Estudantes for¢ados a uma aproximagéo com
as pesquisas de seus orientadores, a se formatarem nos limites das linhas de pesquisa,
porque de outra maneira ndo sdo aprovados. A cada ano se ouve em ritmo enfadonho, a
pergunta protocolar das sele¢bes de pos-graduacdo: vocé (candidato) estd aberto a
modificar a sua pesquisa, ajustar ela ao programa, adotar outras referéncias? E maioria
responde “aceito”, ‘“claro”, como autOmatos que querem se mostrar disponiveis a
atualizar mais uma vez aquela convengdo, mas que no fundo sentem que seu projeto de
pesquisa nem foi lido por aquele que perguntou. Ao responder a pergunta vaga e
genérica, logo se percebe que ndo se trata da pesquisa. Aquele “aceito”, firma o
contrato, de conformacgdo e submissdo aquela dinamica institucional. Esse € o tal
requisito para entrar, agora sei, pensa o candidato.

E corriqueiro ver basicamente a mesma pesquisa ser desenvolvida na graduag&o,
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mestrado, doutorado. Na maioria das vezes com o mesmo orientador. E assim a politica

de aliancas abre mais uma ramificacdo e se mantém. Estudantes sufocados, professores
entediados, estafados. O sentimento de insatisfagdo e desgosto com o trabalho
apresentado. O alivio de saber que aquilo provavelmente nunca mais sera lido e ao
mesmo tempo a tristeza de ver tanto esfor¢o dedicado a algo que ndo tem sentido.
Professores atolados nas burocracias exigidas para o bom funcionamento do programa.
Nos congressos, nada de novo. Esperamos ansiosamente a fala de abertura
daquele magnifico professor aposentado que ndo tivemos a sorte de ter aula na
graduacdo. Ou a fala daquele convidado responsavel por podermos chamar o nosso
congresso de internacional. Nos encontros, 20 min de apresentacdo, paradoxalmente,
trabalhos que se justificam como introdutorios, parecem que as pesquisas estdo sempre
no inicio. Entre os colegas, elogios, nunca criticas. Nunca debate franco, discusséo real
dos trabalhos. Parece mesmo € que as pessoas nao estdo presentes. Ninguém se escuta
ou considera a pesquisa do outro relevante de verdade, ninguém Ié o que o outro
escreve, nao tecem uma rede de discussdo. Parece aquelas feiras de ciéncias da escola
onde uma turma ndo se interessa em nada pelo trabalho da outra e apenas apresentam
para os professores para serem avaliados. SO que nesse caso, o “professor” virou um
espectro dos 6rgaos de fomento ou o pandptico da plataforma Lattes. Dever cumprindo,

€ 0 que importa.

O que quero dizer é que, quando leio o que circula por essas redes de
comunicacdo ou ouco o que se diz nesses encontros de especialistas, a
maioria das vezes tenho a impressdo de que ai funciona uma espécie de
lingua de ninguém, uma lingua neutra e neutralizada da qual se apagou
qualquer marca subjetiva. Entdo o que me acontece é que me da vontade
de levantar a mdo e de perguntar ha alguém ai? Além disso, sinto
também que essa lingua néo se dirige a ninguém, que constroi um leitor
ou um ouvinte totalmente abstrato e impessoal. Uma lingua sem sujeito
sO pode ser a lingua de uns sujeitos sem lingua. Por isso tenho a sensacéao
de que essa lingua ndo tem nada a ver com ninguém, ndo s6 com vocé ou
comigo e sim com ninguém, que € uma lingua que ninguém fala e que
ninguém escuta, uma lingua sem ninguém dentro. Por isso ndo pode ser
nossa, nao sé porque ndo pode ser nem sua nem minha, mas também, e
sobretudo, porque ndo pode estar entre vocé e eu, porque ndo pode estar
entre nos (LARROSA, 2016, p.59-60).

A filosofia profissional opera como um fim em si mesmo. Perpetuar a instituicdo

é a parte mais importante do oficio. Antes os fil6sofos buscavam entender a vida, dar
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forma ao problema que os afetavam, criar seus conceitos. Hoje, na academia, passa-se 0

tempo tentando entender filésofos, desmembrando seu pensamento, dissecando suas

partes.

Eu creio que a “Filosofia institucional” transformou a atividade filoso6fica
numa série de movimentos automaticos e sem vida; num enorme aparato
em que professores e estudantes aparecem submetidos a rotinas estaticas
e desprovidas de sentido. As carreiras académicas sao cada vez mais
dindmicas e répidas, mas isso ndo lhes acrescenta vitalidade.
(CABRERA, 2013, p.80)

E quando se entrega a carreira, a vida, para tanta coisa que ndo é nossa, uma
hora aquele corpo que foi sublimado no processo, forca sua presenca e cobra. Esse
pesquisador adoece, comecam a serem contabilizados os indices de depressao na pds-
graduacdo, casos de ansiedade, dores cronicas do corpo, problemas de sociabilidade,
relatos de angustia, sentimento de desanimo.

Afinal, os problemas existem e sdo muitos. Individualmente, nas conversas
privadas, eles sdo colocados. As pessoas reclamam entre si, desabafam, esbravejam
contra a burocracia, mas seguem o script, porque coletivamente ndo nos organizamos
para questionar o préprio modelo de producéo da filosofia, nem a politica de avaliacdo
dos programas de p6s-graduacdo da CAPES.

Na maneira institucionalizada de fazer filosofia produzimos comentadores
qualificados e ndo pensadores. Quantos jovens entram na filosofia querendo criar,
pensar suas questdes e sdo desencorajados, dia apds dia. Assim aprendem a duvidar de
suas capacidades e internalizam uma concepcao de filosofia como algo muito dificil,
que sé pode ser criado ap6s uma vida dedicada ao estudo da histéria da filosofia e
mesmo assim como obra de alguns génios que surgem no mundo. E essa fica sendo a
maior das licbes, a que molda o pesquisador. Quantos filésofos perdemos por ceifar

ainda em gérmen a atitude de arriscar-se no pensamento.

1.3 — Por que analisar a academia para pensar o ensino médio?

Os abismos sdo pré-fabricados pelas academias e 0s
orgaos financiadores de bolsas, ndo pelas coisas mesmas
CABRERA
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Como professora de filosofia do ensino médio, ao lidar com as diversas
desconfiangas presentes no imaginario dos estudantes em relacéo a filosofia, a primeira
que preciso desconstruir para comecar a desenvolver algo com eles é o mito da filosofia
como um saber de dificil acesso. Mas como os alunos construiram essa imagem tédo
sisuda da filosofia? Eles que no geral sabem muito pouco sobre ela ou sobre os
filésofos. Ela ndo aparece para eles como algo novo, mas como algo dificil. De
antemao, eles ndo possuem essa mesma imagem da sociologia, por exemplo, que
também é uma disciplina nova que apenas € ministrada no ensino médio. Claro que
sabemos que a filosofia é muito questionada na questdo da sua utilidade para a vida e
que ndo temos uma popularizacdo da filosofia na sociedade, o que contribui para a
percepcao da filosofia como algo distante do cotidiano dos estudantes.

Entretanto, se pensarmos com mais cuidado a formacdo dessa imagem e como
nos professores temos também ela incorporada, ha de se considerar que existem muitos
processos que conformam essa concepcgdo em nés. Essa talvez seja até uma imagem de
si da qual a filosofia académica se orgulha, como forma de se diferenciar das demais
areas do conhecimento, se autoproclamando rigorosa e reafirmando seu carater elitista.

Ao ingressar no curso de graduacdo em filosofia, ndo necessariamente chegamos
com essa ideia, pelo contrario, € muito comum os estudantes chegarem apaixonados
pela filosofia e cheios de questdes e vontade de coloca-las nas aulas. Mas o peso da
dificuldade da filosofia rapidamente é plantado em n6s e no decorrer do curso ele s6
cresce, 0s estudantes comegam a perder a voz a0 mesmo tempo em que 0s mondlogos
dos professores se estendem. A atividade de perguntar, tdo caracteristica e fundante da
filosofia se torna rara, porque é muito frequente os questionamentos dos estudantes
serem tratados com indiferenca, serem ridicularizados. No meio do curso ja absorvemos
a ideia de que ser filosofo € extremamente dificil, que aprender filosofia é basicamente
ler os textos dos filésofos e que nossa principal atividade se resume a comentar esses
textos.

E por alguma deturpacdo do que é atividade filosofica, somos desencorajados a
fazer o que todo fil6sofo faz e somos ensinados a apenas contemplar 0 movimento do
pensamento feito pro eles, como algo a ser admirado, mas ndo como uma tarefa que

pode Ser a nossa:
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Por intermédio das universidades e instituicdes de ensino, 0s paises
latino-americanos em geral tém optado fortemente pela alternativa (1),
desenvolvendo atividades filosoficas expositivas do pensamento europeu,
cada vez mais especializadas e aperfeicoadas do ponto de vista técnico de
estudo de fontes, de linguas originais, tratamento de textos, etc. (0 que
estou chamando ultimamente de “tecnologia do texto”, ou a pratica do
“tecnotexto”). A luz desta opgdo, aos estudantes de Filosofia novatos néo
Ihes esta permitido tentar filosofar como Descartes 0 recomendara,
assumindo uma atitude autbnoma, mas apenas, em todo caso, o estudante
podera expor a concepcdo cartesiana de autonomia intelectual,
transformado paradoxalmente o tema a autonomia num objeto a ser
exposto, € ndo em uma atitude a ser assumida.” (CABRERA, 2013, p.

220).

Sendo assim, na universidade, como todos ja sabem, o foco é formar
pesquisadores especialistas na tradicdo filosofica europeia. SO que, nesse processo,
professores sdo habilitados para ensinar com uma formacgdo deficitaria, pois a
licenciatura é frequentemente secundarizada. Naturalizou-se a atividade de conhecer
profundamente a “tecnologia do texto” desses autores. Estamos muito bem guarnecidos
do texto-comentério, mas quando se trata de pensamentos autorais testemunhamos uma
paisagem desértica.

A preponderancia do comentario foi tdo normalizada, que 0os mecanismos que
impelem as pessoas ao trabalho de comentador ndo sdo vistos como opressores e
excludentes, mas sim como o modo natural de funcionamento da filosofia universitaria.
Essa é uma atitude que poda o surgimento de trabalhos auténticos, faz desaparecer 0s
que surgem ou os desqualifica como néo filosofia.

Facilmente podemos entender o fato de ndo conseguirmos dizer quem sao 0s
filésofos brasileiros, tanto do passado como agora. Sera mesmo que nunca produzimos
filosofia ou o que existe, na verdade, € um completo desconhecimento de nossos autores
nos estudos académicos, assim como de filosofias hispano-americanas, além da negagao
da cultura popular como tema de estudos filosoficos? Ignoramo-nos mutuamente ao

mesmo tempo em que reverenciamos 0S Mesmos atores.

a pergunta “Ha filésofos originais no Brasil?” ndo ¢ ontologica, mas
social e historica, e a resposta 0 sera também: os havera se decidirmos
constitui-los. Afirmar que Matias Aires, Tobias Barreto, Farias Brito,
Mario Ferreira dos Santos ou Miguel Reale tém talento ou nédo (...)
Significa que o talento desses pensadores é uma questdes interativa: eles
fizeram sua parte, escreveram suas obras como muito esforco e
dedicacdo; o resto é conosco; nos temos que decidir que recolheremos a
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sua herangca sem esperar que a mesma “se imponha” de uma maneira

objetiva e enigmatica (com o que estariamos voltando as teorias
romanticas do génio do século 19). (CABRERA, 2013, p.184)

Nesse sentido, 0s mecanismos de invisibilidade da nossa producéo filoséfica ndo
sdo operados unilateralmente por parte da Europa em relacdo ao resto do mundo.
Internamente, processos andlogos acontecem, ja que na academia, quase que na sua
totalidade, nédo se estudam os fildsofos brasileiros ou ndo europeus. Evidentemente, uma
das causas disso € que seguimos no nosso modo de producdo intelectual as diretrizes
das politicas internacionais. Nao ha davidas de que a possibilidade de consolidacdo de
uma filosofia desde o Brasil depende de um enfrentamento dos modelos internacionais,
assim como do combate ao desprezo que a prépria intelectualidade local sente de si
mesma. Se uma parte da boa vontade e esfor¢o que a filosofia universitaria despende ao
estudar os europeus fosse dedicada aos pensadores brasileiros, certamente
descobririamos que também tivemos e temos filosofias interessantissimas.

Como pesquisadores, temos que buscar filosofar com as proprias pernas, nao se
trata de rechacar a filosofia europeia ou desenvolver um preconceito em relacdo a
historia da filosofia, mas de nos empenharmos na criacdo de um enunciado proprio, de
dar chance ao que pensamos e de construir uma tradi¢do de pensamento.

N&o podemos lastimar o portugués e o espanhol ou legitimar o estudo da lingua
estrangeira com a principal finalidade de traduzir textos, como se fosse essa a atividade
mais importante do pesquisador. Sabemos como a questdo da lingua estrangeira
determina a carreira de um estudante, ja que as provas de proficiéncia sdo as
responsaveis por grande parte das eliminagdes dos concursos, o grande funil dos
processos seletivos de mestrado e doutorado, mantendo a estrutura elitista da
universidade.

No lugar de buscar a todo custo se inserir na grande rede internacional (mesmo
sabendo que nesse campo dificilmente um dia poderemos disputar de forma justa,
porque ndo se trata de capacidade, mas de relagdes de poder), é urgente desconstruirmos
0 pressuposto de que o brasileiro ou o latino-americano ndo € capaz de filosofar.
Definitivamente ndo nascemos apenas para traduzir, comentar e guardar o legado da

filosofia universal (europeia).

O modelo vigente aposta numa outra direcdo: € o primeiro mundo que
faz grande Filosofia, e n6s temos de tentar fazer trabalhos como eles
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fazem, apresenta-los em seus congressos internacionais, ser publicados la
fora em outras linguas, etc. Para tanto, devemos ser competentes e
competitivos comentadores dos fildsofos deles, para sermos escutados,
apreciados e convidados. E bom também, de vez em quando, trazer
filésofos do Primeiro mundo para nossos departamentos, para eles
oferecerem palestras e cursos e criar vinculos de intercdmbio, por meio
de publicacdes e convénios. (CABRERA, 2013, p.88)

Como se fosse preciso uma longa gestacdo desse pensador, um longo preparo
para termos condi¢fes de dar os primeiros passos sem o andador; s que nesse longo
processo envelhecemos e ai o andador se torna indispensével, como um terceiro
membro acoplado de forma definitiva ao nosso corpo, ja ndo sabemos viver sem ele. O
que é fecundo é tratado com indiferenca ou como uma afetacdo depreciativa pela
filosofia institucionalizada. O sistema que organiza a producdo filosofica ndo se
interessa pelas praticas autorais, em muitos casos € refratario, as persegue, obstrui as
condicdes de desenvolvimento. A atitude filosofica autoral € vista como arrogante ou
como algo que falta seriedade.

A cada comentario nos preparamos para uma obra autoral, mas ndo sdo
atividades de outro carater? Obviamente, aprendemos estudando histéria da filosofia,
porém apenas mediante a tentativa de recolocacdo dos problemas, um exercicio de
apropriacdo. Se ndo treinamos, enferrujamos, se perde o jeito intuitivo, como inclinacéo
para o filosofar. Ou pior, essa atividade perde o valor, desacreditamos de nossas forcas
ou nos acostumamos com a dinamica da filosofia profissional, que tem a academia

europeia como modelo:

A secdo universitaria do assim chamado “espago educativo europeu”
(inseparavel de um espaco universitario quase totalmente mundializado)
esta se configurando como uma enorme rede de comunicagdo entre
pesquisadores, experts, profissionais, especialistas, estudantes e
professores. Constantemente sdo formados grupos de trabalho, redes
temaéticas, nucleos nacionais e internacionais de pesquisa e docéncia. A
informacdo circula, as pessoas viajam, o dinheiro abunda, as publicacdes
se multiplicam. Proliferam os encontros de todos os tipos e, com eles, as
oportunidades para o intercambio, para a discussdo, para o debate, para o
didlogo. Por todas as partes se fomenta a comunicagdo. As atividades
universitarias de producdo e de transmissdo de conhecimento se
planificam, se homologam e se coordenam massivamente. E todos os
dias somos convidados a falar e a escutar, a ler e a escrever, a participar
ativamente nesse gigantesco maquinério de fabricacéo e de circulagdo de
informes, de projetos, de textos. A pergunta é: em que lingua? E também:
pode ser essa lingua a nossa lingua? (LARROSA, 2016, p. 57-58)
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Certamente a resposta para essa pergunta ndo se resume a falar em portugués,
espanhol, inglés ou qualquer outro idioma. A questdo aqui colocada é se estamos
presentes naquilo que escrevemos, falamos, compartilhamos. Que relacdo com o mundo
estabeleco ao escrever, o que produzo tenta responder questdes implicadas ao lugar em
que vivo ou no minimo as minhas questdes individuais? Os problemas aos quais me
dedico como pensadora a quem diz respeito, a quem serve?

Ao movimentar a lingua dormente, insensivel, do texto-comentario, como se
essa fosse a Unica forma de se comunicar na filosofia, sustentamos a submissdo, o
conformismo e a falta de vitalidade da filosofia institucionalizada. Nao é possivel
pensar algo importante, significativo, embebido de realidade, com uma linguagem sem
corpo, sem marcas, sem espessura, sem subjetividade, sem povo.

E preciso anunciar todos os dias que existe vida para além do texto-comentario,
para que as pessoas ndo esquecam, para que sintam falta de sentir o gosto das coisas.
Que se manifeste o desconforto, a falta de vontade, a auséncia de experiéncia da lingua
académica. E que naquilo que digo, o outro possa estar presente, ser acolhido. Que
nossas falas sejam destinadas a alguém, sejam pertinentes para resolver algum
problema, fagcam alguma diferenca no mundo. Povoar a filosofia, a universidade,
construir uma linguagem que diga respeito a nos.

Temos a tarefa de desenvolver outros tipos de textos filosoficos, como por
exemplo, os “textos de pensamento com”, que consistem na reapropriacdo do
pensamento dos autores, experimenta-los em outros contextos, outros enfrentamentos,
isto €, usar os autores para “pensar junto” algum problema, usando-os para guiar o
proprio pensamento. Ou finalmente ter coragem e disposi¢do de criar novos conceitos,
novas categorias, encontrar as proprias questdes e fabricar novas ferramentas para

pensa-las. Assumir o risco de fazer filosofia:

Na atual situacéo, filosofar &€ uma atividade sem riscos. O maximo de
risco terd sido “interpretar mal” algum filésofo, segundo a opinido da
comunidade de “especialistas”. Um filésofo proprio corre esses riscos
gue o senhor menciona, mas é precisamente por isso que se trata de um
filosofar. Quando se estd a caminho de uma experiéncia filosofica, a
“qualidade” do produto ¢ importante, mas ndo pode ser o fundamental.
Na época em que o cinema brasileiro estava buscando a si mesmo
produziu muito filme ruim que perdia em “competitividade” com filmes
de outras latitudes. Esse, porém, foi o risco de uma empreitada na busca
de um cinema brasileiro, que hoje existe e €& respeitado
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internacionalmente. O mesmo deveria acontecer com a Filosofia.
(CABRERA, 2013, p.243)

N&o perderemos qualidade ao reorientar a producéo filosofia para a atividade
autoral, esse medo ndo pode ser um impeditivo. A filosofia pode aprender muito
prestando atencdo no percurso que o cinema brasileiro percorreu para se afirmar com
obras criadoras, e por elas ser reconhecido. Ademais, se analisarmos, podemos perceber
que o Brasil € valorizado ndo por aquilo que produzimos como comentadores, mas pelas

areas em que foi possivel alguma criacdo.

Curiosamente, o Brasil “engancha” com o pensamento latino-americano
n&o por meio de seus “fildsofos profissionais”, mas pelos seus socidlogos
(Gilberto Freyre, Florestan Fernandes, Fernando Henrique Cardoso),
economistas (Theotbnio dos Santos, Celso Furtado),pedagogos (Paulo
Freire), antropologos (Darcy Ribeiro, Roberto Da Matta, Viveiros de
Castro), historiadores (Sérgio Buarque de Holanda), gedgrafos (Milton
Santos), etc. Talvez seja chegado o momento de deixar de lado estas
distingdes académicas, que atrapalham mais do que esclarecem, e
considerar a todos estes como filésofos, mesmo sem diploma (e talvez
esta seja, nestes tempos, a Unica maneira em que ainda é possivel sé-lo).
(CABRERA, 2013, p.15)

Nesse sentido, necessitamos combater os esquemas rigidos de pensamento que
nos impossibilita de ver os filésofos que ja tivemos e vislumbrar fil6sofos brasileiros no
futuro. Ao mesmo tempo em que nos livramos de algumas ideias abstratas e vagas,
como a originalidade, quando usada como se fosse possivel algo completamente
inaugural, normalmente préxima a nocao de génio. Perder o medo de parecer ingénuo,
ou ignorante e colocar em discussdo 0 comportamento na academia, pois arrogancia é
querer expor os outros ao ridiculo, como fazem os fildsofos académicos profissionais, e
ndo aqueles que lutam por um espaco para expor 0 que pensam. Por isso, nem

“genialidade”, nem a falta de pretensao do especialista:

Temos de chegar numa atmosfera intelectual universitaria no qual
sintamos que ndo € algo tdo dificil ser filésofo (para isto é crucial
envolver-se na primeira das discussfes antes propostas, ou seja, a
discussdao acerca da propria Filosofia, ¢ do que entendemos por “fazer
filosofia”); mas, a0 mesmo tempo, € preciso tornar perfeitamente clara a
ideia de que, para fazer Filosofia, sempre é preciso de muito trabalho
reflexivo e de muito estudo (embora ndo necessariamente historico).
Deve-se criticar, pois dois tipos extremos de atitudes, a do timido
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“técnico em Filosofia” e a do “iluminado criador de Filosofia”, que pensa
que tudo surgird sem esforco de sua ousadia reflexiva (Neste sentido,
gosto muito da nocdo de “génio” do cineasta alemao Alexander Kluge:
“Génio ¢ a capacidade de esforcar-se indefinidamente”). (CABRERA,
2013, p. 86).

A intengdo é liberar o pensamento de tudo que atravanca. Cabe ressalvar que a
historia da filosofia ndo é o impeditivo que ndo nos deixa pensar, mas sim a crenca de
que somente podemos buscar desenvolver ideias préoprias ap6s adquirir um profundo
conhecimento dela. A ideia castradora de que apenas temos o direito de ter um
pensamento préprio no doutorado, ap6s essa longa etapa de iniciacdo. Mas até 1a o que
sobrevive? Que criatividade e convicgdo permanece ap0s esse longo processo de no
minimo 6 anos de modulacdo da subjetividade. Quantas vezes ouvimos que 0 que
queremos fazer ndo ¢ filosofia, e ao fim pensamos que desse jeito a filosofia talvez seja
muito pouca coisa mesmo, algo que nem vale a pena. O que deveria ser fomentado € o

desejo de fazer coisas novas em filosofia e a vontade de falar em nome préprio.

Falar (ou escrever) com as préprias palavras significa se colocar na
lingua a partir de dentro, sentir que as palavras que usamos tém a ver
conosco, que as podemos sentir como préprias quando as dizemos, que
sdo palavras que de alguma maneira nos dizem, embora ndo seja de nés
de quem falam. Falar (ou escrever) na primeira pessoa nao significa que
se diz, mas significa, de preferéncia, falar (ou escrever) a partir de si
mesmo, colocar a si mesmo em jogo no que se diz ou pensa, exXpor-se no
que se diz e no que se pensa. Falar (ou escrever) em nome proprio
significa abandonar a seguranca de qualquer posi¢do enunciativa para se
expor na inseguranca das proprias palavras, na incerteza dos proprios
pensamentos. Além disso, trata-se de falar (ou de escrever), talvez de
pensar, em dire¢do a alguém. A lingua da experiéncia ndo so traz a marca
do falante, mas também a do ouvinte, a do leitor, a do destinatario
sempre desconhecido de nossas palavras e de nossos pensamentos. Ao
contréario dos que falam (ou escrevem) para ninguém ou para estranhas
abstracdes, como o especialista, o estudante, o expert, o profissional, ou a
opinido publica, falar (ou escrever) em nome proprio significa também
fazé-lo com alguém e para alguém. (LARROSA, 2016, p. 70)

O filésofo Julio Cabrera (2013), citado neste capitulo, desenvolve esse tema em
seu livro “Didrio de um filésofo no Brasil” e uma de suas qualidades € propor 6timos
questionamentos, me aproveito de mais uma de suas perguntas: “Preferes ser um grande

comentador de Filosofia ou um pequeno filésofo?”. Retomando a figura de Farias Brito
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para ilustrar essa questdo e reconhecendo os esforcos de criacdo de uma filosofia

genuina feita por esse pensador, Cabrera afirma que Farias Brito s6 ndo é visto como
um grande pensador pela auséncia de interesse da academia em olhar para o que surge
aqui. Pois, Farias Brito rene todas as qualidades de um filésofo, ele decidiu nédo ser
apenas um comentador, mas um filésofo (bem sucedido ou ndo, podemos discutir).
Contudo, o que dependia dele, ele fez. Posto que sozinho nenhum pensador cria uma
tradicdo de pensamento, isto sO é possivel historicamente.

O termo “pequeno filosofo”, nesse contexto, ndo significa que realmente se
defenda uma escolha acanhada pela atitude filosofica, como se de antem&o soubéssemos
que nunca chegariamos a sermos grandes filésofos. Entdo, tem por funcdo, apenas
contrastar com a escolha da imagem do “grande” especialista comentador de algum
filosofo da tradicdo. Afinal, nunca teremos, com certeza, a dimensdo que nOSSO
pensamento alcancara no mundo, mesmo que sejamos muito convictos de nossas forcas,
pretensiosos e isso faca parte de nosso estilo enquanto pensadores, como no caso do
Nietzsche, por exemplo.

Assim, a alternativa real poderia ser, aceito este paradigma: preferes ser
um grande comentador de Filosofia ou um pequeno filésofo? Um
genuino filésofo nunca pensa prevendo que fard grande ou pequena
Filosofia, porque ele simplesmente pensa, compulsivamente, suas
proprias ‘“coisas”, seus pontos, suas obsessdes, € ndo pode fazer outra
coisa a ndo ser pensa-las. Tampouco podemaos filosofar ja convencidos de
que somos pequenos filésofos. Ser um grande filésofo ou um filésofo
genial (no sentido pos-metafisico) deveria permanecer como horizonte,
por mais excepcional que esse destino possa ser. Sempre tentaremos que
as nossas forcas reflexivas nos levem o mais longe possivel, mas nunca
teremos certeza de conseguir grandes resultados. Este risco faz parte do
proprio processo do filosofar, daquela “aventura” da qual nos falava
Janine Ribeiro. (CABRERA, 2013, p. 87)

Os jovens que ingressam na filosofia deveriam poder fazer essa escolha, aqueles
que tivessem inclinagdo para a atividade de comentador, que se tornem excelentes
comentadores, ja 0s que quisessem se aventurar e se dedicar na criacdo de algo autoral,
gue também tenham suporte para isso. Ou seja, que 0s dois caminhos sejam alternativas
possiveis e desejaveis na carreira desses pesquisadores e ambas devem ser respeitadas,
ao contrario do que atualmente acontece, isto é, o comentario como imposiG&o.
Particularmente, penso que decidir ser um filésofo (ainda que pequeno) é a escolha mais

bela.
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2- Filosofia e arte: a educacdo como experiéncia estética

A educacdo gue um menino recebe dos objetos, das coisas, da realidade
fisica — em outras palavras, dos fenbmenos materiais de sua condicdo
social — torna-o corporalmente aquilo que é e sera por toda a vida. O
gue é educado € sua carne, como forma de seu espirito.

Pier Paolo Pasolini

O pensamento é resultado de um encontro com aquilo que nos forca a pensar,
sempre uma violéncia que nos tira de um estado de acomodacdo e nos desestabiliza.
Talvez, na contramé&o da caracterizacdo da filosofia como contemplacdo do mundo, ela
muito mais se aproxime de um estado de comocdo (uma agitacdo, um susto, um abalo
no corpo, uma revolta). Afinal, a comocao é sempre uma inquietude, um perturbar da
ordem e comover é sensibilizar-se, provocar emogdo. A filosofia naquilo que tem em si
de mais vivo é em grande parte composta por emocdes, emog¢des como gestos ativos,

gestos de paixao. Pensar € por-se em movimento através desses gestos:

...gestos que, alias, reafirmam muito bem o préprio sentido da palavra:
uma emocdo ndo seria uma e-mocdo, quer dizer, uma mogdo, um
movimento que consiste em nos por para fora (e-,ex) de nGs mesmos?
Mas se a emogdo é um movimento, ela é, portanto, uma agdo: algo
COmo um gesto a0 mesmo tempo exterior e interior... (DIDI-
HUBERMAN, 2016, p. 24-26)

A atividade filosofica € uma experiéncia na qual procuramos o sentido daquilo
gue somos e dos acontecimentos, quando mobilizados por um problema filoso6fico
somos capturados. Mas pensar exige muito, pede que tudo seja acionado para realizagdo
da filosofia como espanto, pois € preciso corpo e sensibilidade, isto é, ser afetado para
construir significado. Dessa forma, precisamos entender o processo de aprendizagem
também como uma experiéncia estética e, consequentemente, o ensino filoséfico precisa
considerar esse aspecto da formacéo.

Nesse sentido, a experiéncia estética ndo se limita apenas a pratica artistica, €
algo muito mais amplo, constitutivo da vida, préprio do ser humano e anterior ao que

convencionamos como arte estabelecida. Para entender sua presenga na vivéncia
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cotidiana € necessario liberar a estética do campo exclusivo da arte e retomar a nogéo

grega de aesthésis como “compreensio pelos sentidos”. A experiéncia estética é aquela

que abarca os sentidos, as emocdes e percepcdes. De acordo com Maria Luiza Oswald:

A experiéncia estética é aquela que sensibiliza, que emociona, ndo tem
a ver necessariamente com o belo, com a contemplacdo de uma obra de
arte, com um estado de transe que supostamente traz inspiracdo para o
artista que executar sua obra. Experimentar algo esteticamente supe
impregnar-se do mundo fisico e social pelos sentidos. (OSWALD,
2011, p. 25)

Sendo assim, concebemos o0 processo educativo como uma experiéncia estética.
Por isso, no caso especifico da filosofia, vemos a importancia do ensino filoséfico
mobilizar também os sentimentos e 0s sentidos, atravessar os corpos dos alunos, fazer
passar o entusiasmo. Sabemos que no processo formativo também se educa o corpo, as
percepcdes e os sentidos. E preciso fazer acontecer coisas em sala de aula, coisas que
sejam lembradas, desejadas, talvez odiadas, que causem impressdes e ndo indiferenca.
Quando ndo negamos 0 corpo, percebemos como isso afeta a educacdo. Uma aula que
nédo provogue nada, ndo ensina.

Atualmente, a enxurrada de informacgdes ofertadas pela midia e meios de
comunicacdo corrdi nossa experiéncia, ndo temos tempo de assimila-las ou dar sentido a
maioria delas. A midia programa para que as coisas sejam sentidas em ritmo acelerado,
onde passamos de um sentimento a outro e desembocamos num desinteresse e apatia; as
noticias apenas desfilam suas catastrofes cotidianas diante de nés. Evidentemente, esse
processo influencia de forma negativa o processo educativo. A falta de vitalidade dos
espacos escolares, auséncia de interesse dos jovens e a desmotivacdo dos professores
sdo um dos muitos problemas que enfrentamos.

Contudo, para desviarmos dos olhos de tédio, ndo podemos apenas cair no
imperativo da “animac¢do” para as aulas, achando que com criatividade e amor
pedagdgico resolveremos o problema. Ao fazermos isso, acabamos por reproduzir e
endossar a atual cultura do entretenimento. Tratando a questdo com superficialidade
individualizamos os problemas ou colocamos a responsabilidade toda nos professores
ou nos alunos, como se fosse uma problematica especifica da escola e como se esta,
apartada da sociedade, precisasse se “atualizar”. Enquanto isso a sociedade de consumo

sai ilesa, esterilizando nossa relagdo com o conhecimento e nos fazendo buscar de forma
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unicamente utilitaria os saberes, onde o desenvolvimento das outras potencialidades da

vida humana tornar-se desnecessario.

Frente a isso, temos que trabalhar para que algo aconteca na escola, para que a
vida ndo pareca estar do lado de fora enquanto nos, aprisionados, dentro. E necessario
vivificar nossos processos de construcdo e apropriacdo dos conhecimentos para que
possamos usa-los como ferramentas de transformacéo do mundo.

Sé concebo isso com a presenca do filosofico na escola. Com a realizagdo de
aulas que mostrem para a juventude que o conhecimento junto com a pratica pode
transformar as condicGes da nossa vida social de forma politica, €ética e estética. Porque
por mais que a industria cultural torne doceis as manifestacdes artisticas cooptadas por
ela, onde é permitido apenas aquilo que ndo toque de forma critica nos problemas
centrais da sociedade e nem diga quem sdo 0s responsaveis, ainda assim existe uma arte
que rompe com a realidade naturalizada. E, enquanto educadores, podemos explorar
ISS0, pois a poténcia educativa da arte na escola consiste na escolha de obras que sirvam
mais a transformacdo do mundo do que a conservagdo. Essa € a medida pela qual temos
que avaliar aquilo que decidimos trazer para os alunos.

No cotidiano escolar, constatamos que a arte esta presente nos projetos
educacionais de forma periférica, sendo secundaria em relagdo ao cumprimento dos
contetidos curriculares e realizada, normalmente, de forma estanque através de projetos
esporadicos “extracurriculares”. Marginalizada na lista de prioridades da escola, como
algo acessorio, consolador e confortavel.

Dessa maneira, a importancia da dimensdo estética do processo educativo na
formacdo integral do ser humano é rebaixada numa concepcdo de educacdo que
supostamente diz preparar para 0 mercado de trabalho, mas que nem isso tem feito.
Ademais, € um empobrecimento pensar a educagdo técnica como algo que exclui as
artes e as humanidades, ndo a questdo da técnica que faz isso, mas sim o objetivo de
investir cada vez menos na escola publica, ainda mais nos momentos de crise financeira.
Devemos combater todas as tentativas de amesquinhar a educacdo da publica e afirmar
a necessidade da arte e da filosofia na escola.

Para nos opor a essa racionalidade instrumental, para a qual ndo interessam as
atividades filosoficas e estéticas (ou isso € algo destinado a poucos), precisamos
contrapor com a socializacdo da arte e da filosofia como prética social a que todos tém

direito, ja que ambas ndo sdo de forma alguma somente para especialistas ou destinadas
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apenas para uma parcela privilegiada da sociedade.

Dessa forma, arte e filosofia s&o fundamentais porque as duas tem a
potencialidade de operar deslocamentos na percepcdo do mundo, isto é, o
distanciamento do familiar para provocar pensamentos e sentimentos de modificacdo da
realidade. A educacdo deve se nutrir disso, porque um conhecimento encharcado de
experiéncia, ligado a existéncia, torna-se ética e esteticamente uma ferramenta que
convoca a agdo, construindo outros modos de pensamento e de existéncia como
resisténcia as formas dominantes.

Como nos opomos a anestesia nas aulas de filosofia, buscamos a estesia como
educacdo pela sensacdo e sensibilidade, evocando a profunda relacdo entre estética e
humanizagdo. Logo, o processo educativo constitui-se uma atividade estética e podemos
intensificar isso ao promovermos o encontro entre filosofia, arte e educacdo como um
caminho para desenvolvermos nossa consciéncia e percepgao.

Conhecer esta intimamente relacionado com o sentir e ambos com o agir. No
processo de producdo de sentido e de conhecimento filos6fico temos que encarnar a
sensibilidade nos sujeitos e provocar uma experiéncia. Uma educacdo filoséfica e
estética tem por objetivo subjetivar, afetar modos de vida e de percepcdo do mundo.
Para isso, é preciso proporcionar experiéncias artisticas e estéticas na formacao humana.

Pensar a filosofia fora da educacdo que os nossos alunos recebem da realidade
material de suas condi¢cdes sociais € ignorar 0 contexto de ensino e as relacdes objetivas
e subjetivas de realizacdo do processo do filosofar. Por isso, fomentamos o encontro
entre arte e filosofia em sala de aula com o objetivo de pensar uma educacgéo para a
estesia, isto €, uma educacdo pela carne. Nesse territorio, buscamos a relagdo entre
experiéncia estética e o processo do filosofar como criacdo ou apropriacéo de conceitos.
Para esta pesquisa, 0 processo de criacdo ndo é um privilégio dos artistas, pelo
contrario, € comum a todos e pode ser suscitado se criarmos um ambiente favoravel a
criacdo, ou seja, que provoque “estesia”.

Para Nietzsche (2001) e Foucault (2004), a arte ndo é uma éarea do saber
especifica apropriada por especialistas ou artistas, mas é entendida de forma muito mais
ampla. Para esses filosofos, ndo ha separacdo entre arte e vida se procurarmos ser

criadores de nossa propria existéncia. Sendo assim, a estética ndo se limita as atividades

2 L . . . . .
Estesia € 0 oposto de anestesia. Sendo assim, buscamos uma educacao que valorize os sentidos e 0
desenvolvimento da sensibilidade.
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do artista; a prépria vida pode ser uma obra de arte e a criacao estética seria uma forma

de estilizagdo da existéncia. Ambos estimulam uma prética filosofica incorporada a vida
como um instrumento ético e estético de trabalho sobre si, como experimentacdo e
fabricacdo de um estilo proprio. Esse € um processo de transformacao de si permanente,
ja que por meio de esbogos e reformulacdes visamos a nos tornar uma pessoa diferente
daquela que temos sido até esse momento de revisdo.

A propria vida como obra de arte € 0 homem que constrdi a si mesmo e que
deseja a propria vida. Vida é vontade criadora e essa criagdo incessante de si implica
ensaios e experimentaces. Para Nietzsche (2001), é melhor que gastemos todas as
forgas para nos criarmos, do que para a constru¢ao de uma obra de arte.

A tematica da estética da existéncia faz da criacdo de si uma forma de resisténcia
a conformidade, & banalidade e & massificacdo da propria subjetividade. E preciso
afirmar que todo homem é um acontecimento, uma combinacdo Unica da grande e
diversa multiplicidade que atravessa cada homem. Segundo Nietzsche (2001), o artista é
aquele que ndo suporta as relaces por conveniéncia, porque detesta a convencao e 0
conformismo. Ao fazer isso, revela o segredo de que todo ser humano € irrepetivel,
mostrando-o em sua forma Unica e original, tal como ele é. Ser artista da prépria
existéncia é sair da postura de criatura e tornar-se criador. Para o fil6sofo, cada um
precisa deixar de ser indulgente para consigo mesmo e seguir o caminho do “torna-te
quem tu €s”.

Podemos aprender muito com os artistas para o processo de construcdo da nossa
atitude diante da vida. Numa proposta de ética e estética da existéncia, como nos
impeliram Nietzsche (2001) e Foucault (2004), filosofia e a arte sdo necessérias para o
processo de apropriacdo da realidade, para sentirmos o nosso “gosto proprio™ do
mundo. Vida, pensamento e arte sdo uma unica e sé coisa.

Um ensino filosofico deve desenvolver a formacao ética, estética e politica dos
alunos. Para isso, temos que trazer para 0 espaco escolar uma arte que perturbe,

desacomode. Alguns filmes podem provocar uma inquietude estética que desestabilize

% Sobre a tarefa de estetizacdo da existéncia, a partir do pensamento nietzschiano Rosa Dias elucida:
“Porém, para ousar ser um si mesmo, ¢ preciso, antes de tudo, uma tarefa: “dar estilo ao carater”,
acomodando os varios aspectos de sua propria natureza, inclusive as fraquezas, dispondo-as em uma
totalidade aprazivel de acordo com um plano artistico. E importante frisar: Nietzsche estd mais
interessado em um ‘gosto’ proprio do que na qualidade desse gosto. E ainda deixa claro que, para realiza-
lo, ‘deve-se primeiro convencer o corpo’” (DIAS, 2011, p.113-114)
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as nossas formas de pensar. A arte como intensificadora da vida é uma forca de

resisténcia ao niilismo e a postura de passividade.

Sobre a nossa producdo artistica, existem no cinema nacional filmes de grande
forca critica que podemos usar como dispositivos de problematizacdo da realidade nas
aulas de filosofia. O uso cinema brasileiro como um disparador de questionamentos
filosoficos e desestabilizagdo estética, como forma de educar a sensibilidade e os modos
de sentir. Pensar sobre como percebemos o mundo e como nos tornamos 0 que Somos.
O cinema pode mobilizar os sentimentos, provocar davidas e estranhamentos, fazer nos
reconhecer no outro, desnaturalizar aquilo que conheco e restaurar o sentimento de
espantar-se, ver no mundo 0 novo, perguntar-se e questionar a realidade.

Neste sentido, a proposta de utilizar o cinema nacional em sala de aula é um
exercicio filosofico de desautomatizacdo do olhar, um deslocamento do ponto de vista
que revele o gque ndo conseguimos ver com a nossa propria visdo diretamente. A
imagem é assumida aqui como uma importante ferramenta de ensino, uma forma de
estarmos em contato com o outro, ou seja, de estabelecer relacdes de alteridade.

Nossa aposta ¢ que esse “ensaio” em sala de aula desenvolva nossa capacidade
de sensibilizar-se e de agir nas experiéncias cotidianas. Sendo assim, a cria¢do da
prépria vida como obra de arte significa a0 mesmo tempo a criacdo de novas formas de
composi¢do com o outro. Criando outros modos de subjetivacdo nos intersticios das
relacbes de poder podemos descobrir alguns caminhos para alteridade, onde o
relacionamento com outro ndo se da através de um processo de negacdo, mas sim na
afirmacdo da propria diferenga, proporcionando uma abertura para formas outras de
existéncia e que, ao pensarmos em experiéncias individuais e coletivas, formam um

campo de resisténcia.

2.1 — Zona de intersticios — A abertura entre filosofia, literatura e cinema

Qual satde bastaria para libertar a vida em toda parte

onde esteja aprisionada pelo homem e no homem,

pelos organismos e géneros e no interior deles?
DELEUZE

Este ensaio apresenta a literatura como um modo de experimentacdo da vida e

como um empreendimento de saude, a partir da producgdo literaria do pensador
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brasileiro Oswald de Andrade e do escritor americano Henry Miller. Entre os dois

autores existem multiplos pontos de convergéncia: a busca do olhar em torno de si
proprio como exercicio para uma vida livre; o enfrentamento contra as formas de
pensamento que sdo um entrave a realizacdo de uma existéncia criadora; 0s atagues ao
decadente modo de vida da burguesia; o interesse pelo o que a realidade tem de mais
primitivo, procurando fazer de suas obras uma estética da crueldade; a estilistica ironica,
rebelde e &cida como modo de desferir golpes a tradicao e a moralidade conservadora de
sua época; a presenca do erdtico como vontade de escancarar 0 que muitos intelectuais
querem esconder; a estratégia de constranger, de desmascarar a hipocrisia para seja
possivel o renascimento da inocéncia no homem; a disposi¢do para pensar 0s tropicos
como o territorio no qual irrompe uma cosmovisdo prépria do mundo.

Sendo assim, muitas conexdes entre 0 pensamento desses escritores podem ser
feitas. Nessa investigacdo, decidimos escolher prioritariamente como forma de
abordagem a questdo do pensamento cinematografico presente na obra de Oswald e
Miller, isto é, a apropriacdo do cinema pela literatura que ambos ensaiam em suas
técnicas de escrita e 0 destaque dos elementos tragicos que compde 0 pensamento
desses escritores. Defenderemos que Oswald e Miller sdo homens tragicos que, ao
forjarem uma escrita crua, fazem da arte um instrumento de afirmacgéo da vida, ou seja,
através de suas obras tracam uma justificacdo estética da existéncia e tornam suas
criagdes um estimulante da vida.

Para pensarmos a relacdo entre filosofia e arte, encontrar aquilo que se passa
entre elas, utilizamos a ideia de zona de intersticio. Os intersticios sdo como intervalos,
“zonas” marcadas pelos contrastes, paradoxos, pela presenca de espagos vazios € nao
regulados, com a singularidade de abarcarem em si uma espécie de simultaneidade
latente. Por uma forma de seducdo, nos intersticios, os limites entre o filosofico e o
literério, entre o literario e cinematografico séo transpostos, formam uma composicao
onde ser seduzido é ser desviado de sua verdade e cair num campo de experimentacoes.
Uma zona de intersticio € um espaco de abertura, uma fenda, um orificio pelo qual
podemos ver aquilo que ainda estd em processo nos movimentos de superficie.

Essas zonas de contato séo lugares em que as coisas acontecem e proporcionam
mudangas nos sistemas perceptivos, processos de decodificacdo e codificacdo dos
signos. S&o nesses espacos que sao inventadas novas possibilidades de vida, processos

de subjetivacdo e formas outras de desejo. Pelo fenébmeno da diluicdo dos contornos
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vemos a formacdo de um campo de intensidades, onde sofrer desvios é experimentar.

Por isso, pensamos a poténcia da literatura e da filosofia em sua intensidade poética,
permitindo uma abertura para a criagdo e para a vida. Com o intuito de revitalizar a
filosofia, embriaga-la com elementos literarios e operar no pensamento filoséfico uma
espécie de lucidez que ndo provém da razdo, mas do sonho e da loucura. Queremos o
momento de delirio, quando filosofia, literatura e cinema flertam entre si, se seduzem.

Os acontecimentos sO sdo possiveis a partir de encontros, na zona de intersticio
entre filosofia e literatura, “algo acontece” e dissolve a Verdade (eu, consciéncia,
identidade, representacdo, os pares bindrios da metafisica ocidental...) a fim de
experimentar novas formas. O sentido é produzido pelo meio, o que temos agora? A
consisténcia, isto é, a formacdo de um plano de consisténcia, ou seja, articulacdes entre
um plano de imanéncia e um plano de composicao para escapar da Filosofia encerrada
na Verdade. Desse modo, identificamos que Oswald de Andrade e Henry Miller
operam com suas maquinas literarias o procedimento metodoldgico descrito por Roland
Barthes: “aquele que ndo suporta a consisténcia se fecha a uma ética da verdade; ele [Barthes]
larga a palavra, a oracdo, a ideia, logo que elas pegam e passam ao estado de sélido, de
estereotipo (stereos quer dizer sélido) (BARTHES, 2003, p. 72).

Dessa forma, nosso objetivo é extrair dos autores um pensamento que alcance
uma consisténcia sem cair numa ética da verdade, nessa solidez da qual trata Barthes.
Pois, parar o movimento da vida significa produzir doenca; por isso precisamos
abandonar as categorias antes que elas caiam numa estagnacéo e atingir um plano onde
as coisas se definam por sua intensidade. Desse modo, a experiéncia literaria
contemporanea, torna-se um movimento de fuga da filosofia messianica no
empreendimento de levar o pensamento adiante, ou seja, produzir o0 movimento da vida,

nao deté-lo.

2.1.1 O Pensamento Cinematografico

Para produzir uma filosofia agil, assim como a Poesia Pau Brasil, e para ver

com olhos livres, segundo Oswald, é preciso recusar qualquer formula que busque
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encerrar a expressdo contemporanea do mundo e buscar uma criagdo propria contra a

esteril atividade académica. Como nos diz Oswald, no Manifesto Antropofago:

Contra 0 mundo reversivel e as ideias objetivadas. Cadaverizadas. O
stop do pensamento que € dindmico, o individuo vitima do sistema.
Fonte das injusticas classicas. Das injusticas romanticas. E o
esquecimento das conquistas interiores. (OSWALD, 2011, p. 69)

Por isso a escolha por Oswald e Miller, porque queremos os americanos de
nossa época, Nnossos pensadores experimentais, auténticos e poéticos. Para Deleuze, a
literatura anglo-americana é marcada pela presenca de um devir-geografico e escritores
que criam por linhas de fuga. Como podemos observar na literatura de Henry Miller,
nas obras “Tropico de Cancer” e “Tropico de Capricornio”, no territdrio contraido
(Ameérica-Paris), novos signos sdo produzidos e o escritor se permite ensaiar outros
regimes de vida, pela possibilidade de ser estrangeiro numa terra, estrangeiro em relacéo

a si mesmo e clandestino na humanidade.

Assim como Miller, o pensamento oswaldiano também é marcado por um devir-
geogréfico. Uma escrita solar comunicada com o solo, a articulacdo da selva com a
cidade, a riqueza vegetal, mineral e climatica de um territério sendo inventado, o

poético extraido da terra: “a poesia anda oculta nos cip6s maliciosos da sabedoria”.

Entre o brasileiro e 0 europeu, entre 0 europeu € 0 americano esta o instinto
Caraiba. Pensar nos trépicos exige percorrer roteiros e mais roteiros. Fazer um percurso,
sempre no limiar daquilo que é proprio e do que tornamos proprio, absorver a paisagem
— “s6 me interessa o que nao ¢ meu’. A escrita de Oswald e Miller, realmente, nos
mostra que “somos filhos confusos de confusos dramas da América” e procura enfrentar
0s nossos problemas a fim de produzir salde. Possuem o0 excesso como método e a
busca por sentir as préprias engrenagens funcionarem, dar consisténcia a um estilo
proprio. Pensar no limite dos extremos é tentar tocar a vida na sua crueldade e constituir

um pensamento tragico.

A atividade de extrair a realidade da ficcdo e de fazer da vida cotidiana algo
experimental € uma forma de ndo se reconciliar com o vivido, mas sim estranha-lo. A
escrita que foge da dindmica de psicologizar e apaziguar as vivéncias, que nao se

estratifica na busca de uma identidade. A partir de uma alteridade radical, a escrita
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como ensaio de si, coloca o autor na presenca virtual de seus duplos, ndo permitindo o

aparecimento de um sujeito ou de uma consciéncia que suplante a relagdo de forcas dos
territorios e corpos que o atravessam. Nessa velocidade, a Ideia ndo acompanha o corpo

e fica para tras.

Se também pudéssemos tentar essa estratégia na filosofia e experimentar fazé-
la através de outros registros, fricciona-la, poderiamos conceber a literatura como um
duplo da filosofia, como o seu fora. Escrever torna-se fluxo, o processo entre uma
destruicdo e uma criacdo capazes de expressar a vida e 0 pensamento. Nesse sentido,
com sua maquina literaria, Oswald, sai da filosofia para produzi-la de fora, com o vigor,
a precisao e a impaciéncia proprias da literatura.

Para isso, nosso autor pensa de forma cinematografica dentro da literatura,
organiza por meio de montagens seus pensamentos e vivéncias. A montagem como
imaginacdo mecanizada nos proporciona imagens de um Brasil delirante e primitivo,
conduz o nosso olhar como que por um movimento de cdmara. Por isso 0 uso da forma
do ensaio, por ser a mais proxima do modo de pensar cinematografico. Pois, se
tentamos fazer da escrita uma forma de captar um acontecimento, no momento preciso
em gue o signo se mostra, entre escrever e filmar ndo ha uma diferenca qualitativa.

O grande impacto cultural do cinema no século XX tem suas ressonancias na
literatura, Oswald e Miller sdo provas disso. O cinema inaugura um NnoOvo Processo
poético, como arte que brota da propria técnica, que irrompe na esséncia da maquina e
como nada mais apropriado como forma de expressdo de homem tecnizado.

O cinema é a arte do espago-tempo, torna possivel a exposicdo de
acontecimentos simultaneos. O gesto poético no cinema € a juncdo da subjetividade e da
objetividade, do pathos e do logos. A imagem extraida da realidade ndo é docil, é
preciso enfrentar o mundo para extrair das imagens significado, isto €, para dar uma
expressao subjetiva a essas imagens. Na literatura, o efeito cinematografico conseguido
por Oswald consiste em estabelecer uma relagdo franca com o real, ndo dissimulada,
isto é, extrair da matéria vivida o signo, por meio da analise e do corte preciso dar forma
aos acontecimentos.

O cinema é uma arte que absorve tudo, um corpo-tela-absorvente que tem
como marca a onivoracidade, incorpora qualquer material e o transforma em seu
elemento. O cinema é devoragdo pura. A qualidade do pensamento cinematografico de

Oswald consiste em fazer surgir da massa disforme do cotidiano, o espetaculo a vida,
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apenas através do corte, do enfoque, da escolha daquilo que vai ser presentificado na

imagem disponibilizada ao leitor, nos fazendo participar daquela realidade vivida, como
se estivéssemos num sonho lucido. Uma literatura que cria um presente virtual, que pela
técnica cinematogréafica nos apresenta uma escolha de mundo. Uma arte do agora, da
experiéncia imediata proporcionada através do mecanismo do sonho, onde vemos as
coisas se desenrolarem. Como Susanne K. Langer afirma sobre a relagéo entre cinema e
literatura:

“O cinema continua a ser, todavia, uma arte poética, ndo se tratando,
entretanto, de qualquer das conhecidas anteriormente; propicia a ilusdo
original — a histéria virtual — a seu préprio modo. Trata-se
essencialmente, da forma do sonho, ndo querendo dizer que seja o
sonho imitado ou que alguém seja induzido a um dia de sonho: ocorre
de maneira idéntica aquela da literatura, quando invoca a memoria ou
nos faz crer que estamos relembrando. Um método artistico é um
método de aparéncia. A ficcdo existe como a memoria, dentro do
critério em que é projetada a fim de compor uma forma experimentada e
realizada — um passado, ndo o do leitor, nem o do escritor, embora este
Gltimo possa reivindica-lo ( o que se consiste num recurso literario, tal
como o exemplo da utilizagdo da lembranga atual). O teatro € “como”
uma acao-causa, a criar a experiéncia toda iminente, um futuro pessoal
ou o destino. O cinema é como o sonho, no que se refere ao método de
sua apresentacdo: gera um presente virtual, no sentido da aparicdo
direta, justamente o que acontece no sonho.” (LANGER, 1969, p. 50-
51)

Oswald nos impele ao confronto com o real, o estilo provocador que chama para
0 embate: a fala direta, os anincios luminosos, as sinteses cirdrgicas. Uma escrita solar,
ardente, febril como marca do nosso territério. Um pensamento de tracos fortes, da méo
carregada. Uma imagem que encarna um problema, sem mascara-lo por questdes que
nos sdo alheias, personagens que incorporam posturas existéncias, que dramatizam as

ideias. Uma filosofia comprometida com a transformacéo do real.

Entre o concreto e o onirico fazer surgir filosofias como composicéo de forcas,
que confluam o carnaval, o sertdo e a favela. Barbara e nossa € a diferenca que
colocamos no mundo. Oswald fulgura entre os pensadores que, como Glauber Rocha,
travaram o combate pelo pensamento que gostariam de ver realizado no Brasil, uma luta
por expressdo, um abrir caminho para que um dia conseguissemos traduzir para a
filosofia essa nossa metafisica encarnada. Uma filosofia ou uma literatura original,

gestante de uma nova composicdo de estilos e temas. Uma filosofia despojada de sua
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sisudez. Artistas que sabiam que o pensamento brasileiro ndo precisa ser descoberto,

mas sim inventado.

Oswald e Glauber s&o homens dionisiacos, homens trdgicos. Ambos confluiram
em sua arte, o sonho e a embriaguez, forjaram cada um ao seu modo uma fundagéo
mitolOgica para nosso territdrio solar, realizando o nosso instinto ludico, dando corpo a
nossa imaginacdo. O que faz tanto da literatura quanto do cinema boas artes € a
capacidade de produzir grandes imagens, como nos diz pensador Herbert Read:

“... aqueles que negam a possibilidade de qualquer conexdo entre o
roteiro cinematogréafico e a literatura parecem-me possuir um concepgao
errdnea, ndo tanto do cinema, mas da literatura. Ddo a impressdo de
encarar a literatura como algo de formalista e académico, algo
destituido de qualquer mérito, superenfadante, composto de gramatica
correta e de frases ciceronianas de alta sonoridade tal concepgdo denota
a fragueza de suas sensibilidades. Se me fosse indagado qual a mais
destacada qualidade de uma boa prosa, eu a expressaria com apenas
uma palavra: visual. Reduza-se a arte de escrever a seus fundamentos e
chega-se a esse simples objetivo: emitir imagens por meio de palavras.
Porém, emitir imagens — fazer com que a mente olhe. Projetar naquela
tela interior do cérebro um filme de objetos e fatos, fatos e objetos
movendo-se na direcdo do equilibrio entre um estado emotivo acima do
comum e uma capacidade de associa¢do acima do comum. Esta é uma
definicdo boa de literatura — da realizagdo de todo bom poeta — de

Homero e Shakespeare até James Joyce e Henry Miller. E também a
definicdo do filme ideal.” ( READ, 1969, p.46)

Na criacdo oswaldiana, o exercicio do ensaio sobre a matéria autobiogréfica,
mostra que cada homem carrega os paradoxos e conflitos do mundo, nos oferecendo,
dessa forma, uma fotografia social e filosofica do Brasil. A literatura se constitui como
um processo de criacdo de si, como um artificio pelo qual o escritor pode cuidar de si
préprio e do mundo. Sendo assim, literatura, leitura e escrita tornam-se dispositivos que
por um processo de seducdo desviam o homem de sua verdade, criando novos modos de
subjetivacdo individuais e coletivos na realidade.

Esse procedimento fica muito evidente em sua obra “Os Condenados”,
composta pelos volumes Alma, A Estrela de Absinto e A Escada. Nessa Trilogia do
Exilio, o ensaio sobre si é uma forma de expurgar os fantasmas que obstruem o
pensamento e vida auténticos, uma mecanismo para sentir 0 gosto da realidade e ndo se
deixar embotar pelo messianismo que brota sempre que a negatividade, a metafisica, a

moral burguesa chegam primeiro. Portanto, a literatura como linha de fuga é uma
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estratégia da qual a filosofia pode se apropriar para experimentar novas imagens do

pensamento.

Em Oswald, filosofia e literatura estdo a servigo da vida. Para nos, metafisica
so0 se for uma metafisica da carne, obra de um primitivismo maravilhoso. Somos o0s
condenados da terra e aceitamos o tragico da vida. Destruiremos o messianismo que nos
colocou numa situacdo de exilio da prdpria existéncia. Queremos ser estrangeiros, ndo
mais exilados.

Existe um tipo de aceitacdo tragica ao transformar o valor oposto no valor
favoravel, transfigurar o tabu em totem para que nos encaremos e aprendamos a lidar
com ele numa l6gica de afirmacdo irrestrita da vida. A utopia oswaldiana nos faz
sonhar: com o novo Matriarcado que se anuncia; com uma cultura antropofégica; com o
fim da propriedade privada e da exploracdo do homem pelo homem; com um mundo
sem complexos, fobias, prostituicdes e penitenciarias; e finalmente com a partilha do
6cio. Fazemos nossas as palavras de Oswald, “desta terra, nesta terra, para esta terra. E

jé& € tempo”!

2.1.2 - A possibilidade de uma filosofia tragica

A Filosofia nunca foi uma disciplina autdnoma. Ou a favor da vida ou
contra ela, iludindo os homens ou neles acreditando, a Filosofia
dependeu sempre das condigdes historicas e sociais em que se
processou. (OSWALD, 2011, p. 140)

Na histéria da filosofia, percebemos que a filosofia admite o “tragico” na
literatura e na arte, mas nos perguntamos por que ndo possibilita que ela mesma seja
tragica? Prefere deixar o tragico para a arte e viver de contempla-lo a distancia, mas
sempre rondando os feitos da literatura para reparar qualquer desordem provocada por
ela. Como expde Rosset: “a tarefa da filosofia sendo frequentemente refazer aquilo que
a literatura desfez, restaurar cada grande tema uma vez posto fora de uso” (ROSSET,
1989. p. 17).

Contudo, existem aqueles pensadores que se arriscam a pagar 0 preco de serem
até excluidos do campo do que é considerado como propriamente filosofico pela
academia e realizam o trabalho de estruturar esse tragico presente na existéncia e de
interpreta-lo de modo filoséfico. Entre estes, Oswald de Andrade, Henry Miller e

Nietzsche, como o maior intérprete-filosofo do tragico, o responsavel por introduzir a
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peste no discurso filos6fico. Em “Meu Testamento”, Oswald expde esse problema e

vocifera:

Comecarei protestando contra a confuséo que se faz entre a seriedade
do espirito humano e, por exemplo, a sisudez de uma sessdo académica,
com suas ratazanas fardadas e a colecdo de suas carecas de louca. Ao
contréario disso, nada mais sério que a blague de Voltaire ou de llyia
Ehrenburg, a fantasia de Joyce e o suspeito moralismo de Proust. Ser
contra uma determinada moral ou estar fora dela ndo é ser imoral.
Atacar com salde os crepusculos de uma classe dominante ndo € de
modo algum ser pouco sério. O sarcasmo, a cOlera e até o disturbio séo
necessidades de acdo e dignas operagoes de limpeza, principalmente nas
eras de caos, quando a vasa sobe, a subliteratura trona e os poderes
infernais se apossam do mundo em clamor. (OSWALD, 2011, p. 75)

O elemento imprescindivel do homem tragico € a sua afirmacédo pura da vida e
seus inimigos sdo todos aqueles que optam pela funcdo de negadores da existéncia. E
preciso de vez em quando rir da filosofia, como brinca Miller, em seu livro Mundo do
sexo: “Os homens tém uma tendéncia para levar as coisas a sério, em vez de
tragicamente”. O sentido do tragico estd na afirmagdo multipla e diversa da vida que
resulta no fenbmeno estético da alegria. Afirmar tudo o que aparece e aparecer em tudo
que é afirmado é o espetaculo de compreender-se no dionisiaco. O tragico ndo € uma
férmula médica como entendeu Aristoteles, que por meio da catarse, do apaziguamento
das forcas e reconciliacdo moralizou a tragédia. A ética da alegria esta no pensamento
afirmativo que expulsa o negativo da vida e percebe a inocéncia do devir, onde nem a
existéncia nem a vontade sdo culpadas.

Visto que o tragico so é aceito como ndo filosofico, € importante elucidar que a
acusacdo de fundo, apesar de ndo admitida, feita a esses pensadores ndo é a de ndo
serem fildsofos, mas a de serem filosofos tragicos. De tal forma que € preferivel recortar
da obra desses o0s elementos tragicos e ficar apontando o que ¢ filosofia e 0 que néo é.
Em suma, “ora fildsofos, ora tragicos: nunca filésofos tragicos”.

A realidade é que a presenga do trdgico ameaca profundamente o que se
determinou por coacio o que seja a filosofia. E preciso repor a filosofia sua afetividade,
sua tragicidade, isto €, sua alegria, para que a existéncia pensada no interior dela volte a
ser interessante. Dizer o tragico ndo é nenhum esforgo para quem pensa a vida de uma
maneira unificada. Pensar tragicamente ndo significa pensar de maneira ilogica se

comparado a outras filosofias, mas pensar o “carater filoso6fico do discurso tragico”.

Consideramos a filosofia tragica como possivel e a esse desejo do filosofo que quer o
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tragico chamaremos de “vontade tragica”, como explica Clément Rosset, essa intencao

terrorista de passar o tragico do siléncio a fala.

A visdo tragica busca dissipar essa felicidade virtual que, atualmente, tornou-se
quase um pressuposto para a vida social. A pedra de toque do pensamento tragico € a
afirmacdo do acaso e a filosofia tragica é a historia dessa visdo impossivel, visdo de
nada (ndo um nada metafisico, mas um nada da ordem do pensével e do designavel). A
alegria que desconsidera o tragico transforma-se em felicidade, forma de um otimismo
vazio (como toda categoria) e que nao se sustenta pela experiéncia.

Segundo Clément Rosset, o filosofo de “Logica do pior”, distante do otimismo,
nas filosofias tragicas encontramos de forma mais proxima a nocao de piedade, ndo de
tipo schopenhauriano, buscando “consolacdo e tranquiliza¢cdo”, mas uma piedade “de
ordem assassina e exterminadora” constantemente percebida nos escritos tragicos tanto

literarios quanto filoséficos:

Os grandes discursos terroristas sustentados pelo pensamento tragico
deixam geralmente perceber esse elemento de piedade bastante singular
gue, longe de apaziguar os males, empreende exacerba-los até o
reconhecimento do intolerdvel. Piedade assassina, que parece definir
sua insensibilidade, sua impermeabilidade a toda piedade. Nesse
sentido, a filosofia tragica é uma “farmacia”, uma arte dos venenos que
consiste em verter no espirito daquele que escuta um veneno mais
violento que os males que presentemente o afligem. Assim Nietzsche
pretendia avaliar homens e filosofias na medida da violéncia dos
venenos que eles sdo suscetiveis de assimilar: o sinal de saude sendo a
“boa” receptividade ao veneno (ROSSET, 1989, p. 28)

Seria essa a vacina antropofagica de que tanto precisamos? Confiar em nossas
capacidades digestivas. A particularidade da “cura” tragica ¢ arrancar 0 homem de suas
pequenas angustias, verter venenos mais violentos, fazer falar o tragico, pois “o tragico
falado ¢ preferivel ao tragico silencioso”, com o proposito de torna-lo acessivel. Essa
nocdo de disponibilidade, segundo Rosset (1989), tem o intuito de “tornar o homem
capaz de servir-se daquilo que ele ja sabe”. Trata-se de fazer do tragico um saber
utilizavel, disponivel para o0 homem.

Essa disponibilidade do tragico € um valor porque consiste em dar expressdo a
um conhecimento j& possuido pelo “homem comum”, o filésofo tragico apenas ajudara

esse saber a sair do siléncio para a fala. A cura tragica estd em impelir o homem a fazer
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uso daquilo que ele ja sabe e ndo utiliza. Nesse sentido, o objetivo ¢ “tornar o homem

capaz de utilizar o saber tragico do qual ele dispde virtualmente”.

Para Georges Bataille (apud ROSSET, 1989), Nietzsche foi aquele a mostrar
pela primeira vez um pensamento sobre o tragico e que esta experiéncia “nao poderia
ser tentada sen@o por um brilhante solitario de nosso tempo”. Nesse ponto, a respeito da
experimentacdo do tragico, Clément Rosset discorda de Bataille. Para o autor, o saber
tragico ndo é propriedade dos intelectuais, pensarmos isso somente demonstra a visdo
superficial dos proprios intelectuais em relacdo aquilo que “sabe” e “ndo sabe” o
popular. Segundo o filésofo, o saber tragico € largamente encontrado no saber popular,
a expressdo (que usamos amplamente no Brasil) “¢ a vida” revela muito bem essa
afirmacéo.

No Brasil, percebemos isso de forma intensificada nas manifestacfes culturais,
cantado por nossas vozes populares, o tragico é amplamente retratado pelo nosso
samba: Cartola; Jovelina Pérola Negra; Dona Ivone Lara; Adoniran Barbosa; Clara
Nunes; Jodo Nogueira; Paulinho da Viola; Martinho da Vila... Pensadores tragicos! A
prépria maneira de cantar o samba ja é tragica.

Contudo, a confusdo dos intelectuais em se objetar a universalidade do saber
tragico consiste no fato de que ele ainda € pouco manifestado, como dissemos
anteriormente, 0 povo possui 0 saber tragico, mas ele ndo esta disponivel para uso, por
isso a importancia de trazer o tragico do siléncio a fala. Além disso, ndo existem temas
ndo tragicos, mas uma intencdo nao tragica ao tratar todos os temas, pois o tragico é
“aquilo que se pensa sem, geralmente, aceitar-se dizer”.

Frente a uma metafisica construida sobre a ideia de falta, suscitadora de muito
niilismo e pessimismo no nosso comportamento perante a vida, a filosofia tragica
perguntara se constantemente ndo confundimos a ideia de nada com a ideia de uma
falta. Antes de tudo, de acordo com Rosset (1989), precisamos pensar se “a falta que
falta ao desejo para definir seu objeto deve ser relacionada a inacessibilidade do objeto
ou a incapacidade do sujeito em definir seu proprio desejo?”.

O pensamento ndo tragico considera que o homem necessita sempre de algo
que lhe falta, que ndo é acessivel nesse mundo, que ndo pode ser obtido, logo deve
existir outro mundo onde nada falte, j& que nesse pelo menos uma coisa falta, e esta €
nosso objeto de desejo. Diante dessa necessidade supérflua da metafisica em sempre

fabricar “outra coisa” que nao a realidade, a diferenca fundamental da filosofia tragica é



55
ver nesse empreendimento uma caréncia de nada, ja que nada falta, ou seja, ndo

desejamos algo que nos escapa, temos é um desejo de nada.

Podemos considerar Nietzsche o primeiro a ter feito realmente “filosofia” da
tragédia, na qual a aprovacdo da vida é o principal critério e signo do pensamento
tragico. N&@o ha falta, culpa ou necessidade de justificacdo do real, afirmar a vida € o
Unico interesse desse pensamento. Diante do impensavel da existéncia, o fil6sofo
tragico é aquele que busca 0 méximo de tragico pensavel, que é a0 mesmo tempo o
maximo de alegria possivel de ser pensada. Assim, o pensador tragico é completamente
embriagado pela alegria de viver, pois “é¢ Dionisio quem langa os dados. E ele que
dancga e se metamorfoseia, que se chama “Polygethes”, o deus das mil alegrias”.

Uma filosofia do vigor, do interesse e da atualidade é a filosofia tragica. A
aprovacao irrestrita do acaso contribui para que busquemos dar coordenadas reais para
as nossas vidas, isto €, pensar de que maneira podemos viver a fim de realmente afirmar
a vida, quais técnicas de si podemos criar? A possibilidade de constituicdo de uma
filosofia tragica como instrumento necessario para a realizacdo de um diagnostico do
presente, assim como de técnicas de si, visando a ‘“cura tragica” como grande saude
nietzschiana torna-se uma estratégia diante das atuais demandas de criacdo de
resisténcias singulares frente a todas as maneiras de depreciar a existéncia, ou seja, 0
niilismo e suas formas mais peculiares, como: 0s modos de subjetivacédo indesejados, ao
microfascismos, inércia, apatia...

O expediente tragico exige uma total revisdo de postura do filésofo. A filosofia
tragica exige que o pensador recupere sua qualidade de bom ouvinte ao descrever o
fendbmeno da tragédia, criando sentidos que superem toda ma consciéncia. E preciso n&o
amesquinhar o fenémeno do trdgico de forma alguma, constituir um “saber alegre” para
a filosofia!

Portanto, nosso intuito foi situar a maquina literaria de Oswald e Miller dentro
do pensamento tragico, onde escrever € um ato perigoso, excessivo, uma relagéo de
enfrentamento com o caos, pensar € compor com o infinito. Que perdure em nossos
olhos a imagem de que um livro pode ser um acontecimento e que a literatura € uma
experiéncia, um movimento de descoberta. A escritura de Oswald provoca uma
perturbacdo, um principio de inquietude, uma estranheza que exigem do leitor a
producdo de um corpo mais poderoso, mais consistente, como se obra preparasse 0

espirito antes de compor com ele. Ler e escrever se tornam um processo de “criagdo de
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si” também para o espectador. Em Oswald a anomalia do texto se mostra, somos

acometidos pela sua realidade de coisa, ou seja, sua existéncia completa, uma realidade
que nos é sempre exterior. A maquina literaria € uma proliferacdo de células furiosas
que atacam por todos os meios 0 Homem, a Verdade, os sistemas de representacdo, a
metafisica ocidental. Ficamos com o gosto da crueldade presente em sua obra, a
superabundancia de vida que se torna excesso, excesso de vida para combater 0 mesmo

e a violéncia necessaria para a producao do pensamento.
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3- O ensino filosofico com o cinema brasileiro: a vivéncia sensivel

do problema

Quem tem olhos pra ver, veja! Quem V&, repare!
Saramago

A relacéo entre ensino de filosofia e cinema é uma tentativa de criar em sala de
aula as condicdes de possibilidade das perguntas filosoficas a partir da arte, com o
intuito de realizar um caminho filoséfico para o encontro dos estudantes com a filosofia
e o filosofar. Dessa forma, entendemos que é possivel através do cinema vivificar os
problemas filoséficos em sala de aula, isto é, atualizar o pensamento filosofico aos
olhos dos alunos a partir de uma vivéncia e abrir caminho para a criagcdo conceitual.

Segundo Deleuze, ndo pensamos fortuitamente, pensamos porque por
necessidade um problema se materializa. Sendo assim, é fundamental a experiéncia do
problema como base do processo educativo que visa a criacdo conceitual. Segundo
Gallo, “todo criador, seja um artista, um cientista ou um fildsofo, age por necessidade,
ndo por impulso; é a vivéncia sensivel de um problema que leva a criar, a ter algo a
dizer aos outros” (GALLO, 2012, p.65).

Para Deleuze (1992), o problema é objetivo e fruto de uma experiéncia sensivel.
Nesse sentido, apesar de tentar resolvé-lo ser uma parte fundamental da atividade
filoséfica, o mais importante é vivé-lo, experimenta-lo sensivelmente, dado que a
producdo de conceitos como acontecimento sé € possivel quando estamos dentro do
problema, sendo afetados por ele:

VVemos, assim, que o problema ndo é uma operacdo puramente racional,
mas parte do sensivel; a experiéncia problematica € sentida, vivenciada,
para que possa ser racionalmente equacionada como problema. Por isso
0 problema é sempre fruto do encontro; ha um encontro, uma
experiéncia que coloca em relacdo elementos distintos e que gera o
problematico. E se o problema é o que forca a pensar, somos levados a
admitir que o principio (origem) do pensamento € sempre uma
experiéncia sensivel.” (GALLO, 2012, p.72)

Por isso, € necessario que cada um tenha direito a seus proprios problemas. Essa
afirmacdo é fundamental para orientar nossa atitude enquanto professores em relagéo
aos alunos, pois precisamos ajuda-los nesse caminho de busca dos proprios

questionamentos e, ainda, colocarmo-nos em uma relacdo positiva com a singularidade
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de cada um deles. Ndao podemos impor 0s nossos problemas, ou os problemas da

tradicdo da filosofia, a outrem, nosso intuito € proporcionar que cada um faca a sua
experimentacdo, encontre seus problemas e viva-os com autenticidade.

Ensinar de maneira significativa a filosofia para os jovens no Ensino Médio é
tornar as aulas laboratorios de experiéncias de pensamento que exercitem a autonomia.
Apresentar a filosofia como um instrumento de producéo e de gestdo de suas vidas. Para
Deleuze (1992), somos escravos enquanto ndo temos o direito de enfrentar nossos
préprios problemas. Na escola, constantemente impomos aos alunos problemas que nao
sdo os deles e que, dessa forma, constituem-se como falsos problemas. Atualmente, ja
basta a midia vendendo “conceitos” dos quais ndo precisamos, na tentativa de impor
necessidades. O ensino de filosofia ndo pode contribuir para a formagdo de uma
sociedade “pedagogizada” de explicadores e explicados, mas por meio da pedagogia do
conceito produzir uma sociedade critica onde cada um tenha a possibilidade de pensar

de forma autdbnoma. Trata-se de aproximar os alunos de seus problemas e ndo afasta-los.

A emancipagdo intelectual, ao contrario, consiste no exercicio do direito
aos proprios problemas, na experimentacdo sensivel dos problemas
singulares. Apenas assim sera possivel experimentar um pensamento
original, “genital”, no dizer de Artaud, que seja engendrado no préprio
ato de pensar. Experimentar os prdprios problemas: eis a Gnica condicao
para o exercicio do pensamento proprio, de um pensamento autdnomo
ndo tutelado, ndo predeterminado (GALLO, 2012, p. 78)

Desejamos em sala de aula olhos que se espantem e que criem suas perguntas.
Ter direito aos préprios problemas é o comeco para realizar um diagndstico do presente
e construir a prépria visdo de mundo. O importante é que a partir dos interrogantes
filoséficos que emergem do cinema nacional os alunos se apropriem dos problemas que
interessem as suas vidas.

Sabemos que nem tudo interessa a todos, pelo contrario, dentro de uma
realidade escolar desinteressante, o desafio € romper com a falta de entusiasmo dos
alunos e com a resisténcia dos mesmos com filosofia. Além disso, ndo € possivel ao
professor ter dimensdo do que mobilizaria o pensamento de cada aluno, o que existe sdo
apostas. No entanto, atraves de uma imagem disponibilizada a todos, cada um pode
destacar aquilo que mais o provocou. Nesse momento podem surgir questionamentos e

observacgdes estéticas, politicas, sociais e etc. Para o professor, isso serve como um
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indicativo das questfes que vdo nortear uma determinada tematica. Obviamente, cada

filme escolhido para ser trabalhando em sala de aula tem uma intencionalidade, mas o
professor ndo domina os desdobramentos que podem ocorrer a partir desse recurso e
nem é essa a pretensao.

Defendemos a necessidade de uma intervencéo filosofica com o cinema nacional
voltada, principalmente, para seu uso como recurso em sala de aula. Por isso,
desenvolver uma metodologia para que, atraves da filosofia, as imagens que produzimos
aparecam a partir de outros primas e intencionalidades. Trata-se de encarar o cinema
brasileiro como um cinema que faz pensar articulando afetos e sensacgdes, atraindo o
olhar do aluno e ajudando a ampliar sua postura critica.

Aulas de cinema na escola, por exemplo, conseguem sofisticar alguns
usos e promovem novas possibilidades para a diversificacdo do gosto,
se fizermos escolhas de filmes que produzam certo estranhamento,
algum siléncio, que alterem as expectativas do que comumente nos é
dado a ver nos cinemas de shoppings e na TV. Filmes que néo
satisfagam o gosto imediato. Esse gosto é possivel de ser conjugado,
sempre com diferentes objetos, em passado, presente e futuro. A
educacdo tem muito a contribuir para ampliar as possibilidades de
acesso as obras (em espaco e tempo) e, assim, possibilitar que o gosto
de professores e estudantes se reconfigure em fungdo de uma vastidao
maior de opg¢des.(FRESQUET, 2013, p. 23)

O cinema é um dos principais produtos da industria cultural. Contudo, nosso
intuito ndo é negar o que é consumido pelos alunos, mas sim, ao apresentar filmes com
0 quais os estudantes ndo estdo habituados, dar outros referenciais e ferramentas para
estes se posicionarem em relacdo a cultura de massa, pois sabemos que as pessoas nao
estdo apenas sujeitas passivamente ao mercado e a inddstria cultural, e os alunos,
enquanto participantes da cultura, inventam e recriam outros sentidos para aquilo que
Ihes é ofertado para consumo:

E saudavel e importante discutirmos nossos gostos. Soma-se a isto 0
reconhecimento de que o cinema tem uma propensdo por si mesmo pedagdgica pela sua
funcédo de propagacdo cultural e pelo seu papel fundamental na formagéo do espectador.
Articular filosofia e cinema naquilo que eles podem contribuir para uma educagéo
popular. Por que ndo realizar uma filosofia que alcance as massas, se acabamos
deixando esse espaco para os “filosofos” conciliadores escolhidos pela midia como
formadores de opini&o?

A educagdo escolar precisa proporcionar aos estudantes modos de perceber a
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prépria vida, seja através da poesia, do cinema, da fotografia, da danca, do teatro. Para

que cada pessoa se perceba como uma artista de sua propria existéncia, a transformacéo
do gosto como possibilidade do encontro entre cinema e educacdo ja é algo que traz
beneficios para a atividade filosofica.

O cinema pode ser uma forma de expressdo do real. A partir dele, por meio da
observagcdo e do questionamento sobre a realidade apresentada sob diversas
perspectivas, podemos ampliar o0 nosso conhecimento sobre 0 mundo e querer comecar
um processo de transformacdo. O cinema nacional possui obras contundentes no que
tange a critica das condicGes sociais e a provocacao a acdo, exemplos disso sdo filmes
como: “Ilha das flores” de Jorge Furtado, “Quanto vale ou ¢ por quilo” de Sérgio
Bianchi, ou o curta “Maranhdo”, de Glauber Rocha.

E desejavel que o cinema e a filosofia habitem a escola, como um espaco de
resisténcia a tecnicidade. E justamente por sabermos serem tempos dificeis para o

pensamento filosofico, temos que sofisticar nossas ferramentas. Afinal

Onde estd o tempo para a leitura, o tempo para a meditagdo, para a
reflexdo? Tudo sdo fluxos cada vez mais acelerados, o padrdo das
edicdes aceleradas de imagens que vemos em canais como a MTV e nos
programas para adolescentes, como se a vida fosse um eterno
videoclipe, uma sucessdo de zappings nervosos no controle remoto.
Tudo é fruicdo imediata, sem tempo para 0 pensamento organizado.
(GALLO, 2012, p.23)

Cotidianamente, verificamos que ndo vivemos um tempo propicio a reflexdo
filoséfica, mas isso ndo significa que devemos nos resignar. Nessa pesquisa, pensamos
uma educacdo filosofica e estética como forma de resisténcia ao ritmo acelerado do
presente, as formulas de rapidez, eficiéncia e desempenho, ao império da opinido
generalizada. Por isso, cinema e filosofia juntos se constituem como um meio de
“Interpretar a vida”, as imagens tonam-Se um poderoso mecanismo para ver e entender
melhor o mundo e nds mesmos. Apostamos num processo de subjetivacédo filoséfica que
altere a relagé@o dos sujeitos com o saber e provoque uma transformacao em seus modos
de vida:

Se ha algo que podemos chamar subjetivacdo filosofica, isto é, que
alguém em um processo de aprendizagem assume a atitude de interpelar
os saberes (e ndo simplesmente reproduzi-los), é quando alguém pensa
— e portando se pensa, em relacdo com 0s conhecimentos e as préaticas
gue sdo dominantes (CERLETT], 2009, p.92)
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Um ensino de filosofia ativo tem por objetivo a emancipacdo intelectual dos

jovens e a producdo de singularidades. Para isso, precisamos ter uma postura de
abertura ao outro, possibilitar o encontro com os proprios problemas e entender o

aprendizado como criacdo e ndo apenas assimilagéo.

3.1 - A aula como territorio para o exercicio do ajuizamento

No capitulo intitulado “A crise na cultura: sua importancia social e politica” da
obra “Entre o passado e o futuro”, Hannah Arendt (2014) faz uma analise profunda das
relagdes entre cultura, arte e sociedade. Desviando dos lugares e reducionismos em que
frequentemente precipitam-se as discussdes sobre o fendmeno da cultura de massas, a
autora examina como sdo muito mais complexas as tensdes existentes entre cultura e
sociedade e como estética e politica estdo fortemente articuladas na construcdo do
mundo comum.

A cultura de massas usualmente é entendida como a cultura produzida numa
sociedade de massas, sendo esta acusada de ser uma forma corrompida de sociedade.
Muitos dos criticos a cultura de massas, a0 mesmo tempo em que a definem dessa
forma, reclamam o retorno a um momento histérico no qual supostamente tinhamos
uma sociedade boa e bem educada, onde individuo e sociedade ndo se relacionavam de
forma conflituosa. Contudo, se pensarmos mais cuidadosamente a tematica da cultura
de massas, veremos que uma questdo mais fundamental se apresenta: o problematico
relacionamento entre cultura e sociedade.

Para Arendt, sociedade de massas e cultura de massas sdo fendmenos
correlacionados, porém o ponto de convergéncia dessa relagdo ndo é a concepgdo de
massa, mas sim a sociedade. A sociedade de massas passa a existir quando a massa da
populacdo se insere na sociedade, aqui compreendida como “boa sociedade”, isto é,
como a parcela da populacdo que desfrutava de tempo livre e recursos para ter lazer e
usufruir da cultura como signo de distin¢do social e status.

Sendo assim, a sociedade de massas surge quando a massa da populacéo liberada
minimamente do trabalho fisico excessivo, também consegue ter disponivel algum
tempo de lazer entre o trabalho e o descanso necessario & manutencdo desse mesmo
trabalho. Esse tempo que sobra é o tempo que essa parcela da populagdo pode ocupar

com “‘cultura”.
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A sociedade de massas, na maioria das vezes, gasta esse tempo livre com 0s

produtos ofertados pela industria do entretenimento. Entretanto, o problema néo é a
existéncia desses produtos, nem a massificagdo da sociedade, mas a relagéo estabelecida
pela sociedade de consumo, na qual 0s objetos culturais sdo consumidos como qualquer

outro bem de consumo. Segundo Hannah Arendt:

O problema relativamente novo da sociedade de massas talvez seja
ainda mais grave, ndo devido as massas mesmas, mas porque tal
sociedade ¢ essencialmente uma sociedade de consumo em que as horas
de lazer ndo sdo mais empregadas para 0 préprio aprimoramento ou
para a aquisicdo de maior status social, porém para consumir cada vez
mais e para entreter cada vez mais. (ARENDT, 2014, p. 264)
Ao analisar a questdo da cultura de massas retomando o problema mais profundo
da relacédo entre cultura e sociedade, a partir de reflexdo arendtiana podemos perceber a
rigor a existéncia ndo de uma cultura de massas, mas de um entretenimento de massas
dentro de uma sociedade de consumo, sendo esta responsavel pela objetificacdo e

empobrecimento de todas as relagdes humanas. Nas palavras de Arendt:

O fato é que uma sociedade de consumo ndo pode absolutamente saber
como cuidar de um mundo e das coisas que pertencem de modo
exclusivo ao espago das aparéncias mundanas, visto que sua atitude
central ante todos os objetos, a atitude do consumo, condena a ruina
tudo que toca. (ARENDT, 2014, p. 264)

Apesar dessa constatacdo, a postura menos produtiva a ser adotada para
realizarmos um diagndstico do mundo contemporéneo é permanecer na condenacdo da
sociedade de massas, porque independente daquilo que idealizamos ou da nossa vontade
ela continuara. Ndo existe a possibilidade de retrocedermos a um mundo anterior a
sociedade de massas e nem isso é desejavel, ja que posturas assim apenas desmascaram
um saudosismo esteéril de uma postura elitista de quem nao quer ser incomodado ao
usufruir dos bens sociais aos quais sempre teve acesso. Devemos encarar 0S processos
de massificagdo sem pressupostos e esteredtipos, como faz Hannah Arendt, retirando do
caminho todos os engodos de que constantemente tentam culpar as massas, seja na
cultura, na educacdo ou em qualquer ambito da vida social. Queremos sim € que a

“sociedade” incorpore cada vez mais todas as camadas da populagao.
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Interessante o fato de ser justamente nesse texto, no qual nossa autora analisa a

sociedade de massas e a industria cultural, 0 momento em que a questdo do juizo de
gosto desponta na obra de Hannah Arendt. E como se todo esse cenario nos jogasse
num impasse irreversivel onde somos impelidos a nos posicionarmos, isto é, ou
encaramos ou sucumbimos. Cabe a nés a tarefa de preservar o passado sem o auxilio da
tradicdo, pois “o fio da tradi¢do esta rompido, e temos de descobrir o passado por nds
mesmos — isto ¢, ler seus autores como se ninguém os houvesse jamais lido antes”
(ARENDT, 2014, p. 247). E preciso nos responsabilizar pelo mundo ou em breve néo
teremos uma vida em comum para ser compartilhada.

Para Arendt, uma das grandes ameagas a construcao e perpetuacdo de um mundo
comum ¢é a obstrucdo do gosto. Ndo hd mundo comum sem pessoas com gosto proprio,
por isso 0 juizo é central para pensarmos a politica. Essa constatacdo é pensada com
entusiasmo por ela, que diz ter descoberto na Critica do juizo de Kant o que julga ser o
elemento mais notavel do pensamento politico kantiano. Essa apropriacdo do juizo
estético kantiano € uma resposta ao problema de como julgar em tempos de crise, no
qual os critérios universais foram estilhacados.

O fim da tradicdo € um acontecimento politico. A experiéncia totalitaria desfez
os critérios basilares de compreensdo do mundo e esse fendbmeno, longe de ser apenas
uma percepcdo subjetiva, interfere em toda a construcdo do espaco publico. Na
modernidade, os valores morais e costumes da tradicdo que orientavam a sociedade nao
mais se sustentam. A perda da tradicdo significa que ela ndo € mais capaz de organizar e
dar sentido a vida social e politica. Os valores tradicionais perdem validade e agora séo
compreendidos ndo mais como valores absolutos, mas marcados por uma ideologia.
Sendo assim, 0s critérios universais que antes nos orientavam perdem sua validade.
Despontam os padrdes produzidos pela indastria cultural, pela midia, e pelos interesses
econdmicos, que servem agora de novos guias para a sociedade.

Contudo, os problemas provocados pelo fim da tradicdo ndo devem ser
confrontados com desespero, mas com novas perspectivas. Ndo é produtivo tentar
estabelecer um novo fundamento absoluto ou cair num relativismo irresponsavel. O
momento de crise, segundo a autora, deve ser pensado como uma possibilidade de
gestarmos outros caminhos para a vida social. Temos que restituir a importancia da

esfera politica como fundamental para a constituicdo da vida humana.
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3.2 O juizo estetico

O cerne para pensarmos o juizo é a questdo do gosto. E a partir da reflexdo sobre
a estética kantiana que Arendt extrai a concepcao do juizo como faculdade politica. Para
a autora, € por meio do juizo que nos expressamos politicamente na esfera pablica, visto
que o juizo de gosto € a forma pela qual nos posicionamos e nos apresentamos ao outro,
isto é, 0 meio de exposi¢cdo da nossa visao particular do mundo.

O gosto exige a capacidade de ultrapassarmos 0s nossos condicionamentos
sociais e construirmos uma concepcao prépria da realidade. Ter um gosto € estar no
mundo, assim como emitir um juizo politico. Ao julgar, desviamos dos processos de
objetificacdo empreendidos por diversas estruturas e instituicdes. E através desse
exercicio que construimos a nossa subjetividade, nos tornamos alguém que diz, isto &,
que faz uso da propria voz e ndo apenas € dito.

A expressdo corriqueira “quem sou eu para julgar?” anuncia muito da questéo.
Para julgar é preciso ser alguém, passar a condicdo de falante, perceber-se como sujeito.
Julgar é expressar a si proprio no mundo e o juizo de algo é construido por meio do
embate daquilo que se torna publico, ou seja, daquilo que os cidaddos decidem expor
publicamente e pensar em coletividade.

O julgar aqui pensando como necessario para a manutencdo da vida comum, nédo
como uma atividade moralista ou conservadora, mas como atividade politica que
constitui a vida comunitaria. O juizo estético ndo estd subordinado ao conhecimento e a
moral, dado que ndo depende deles. Ele é uma superficie de acolhimento da presenca do
outro, da singularidade e atua na producdo de sentido no mundo, daquilo que
compartilhamos uns com os outros e que nos faz construir um senso de comunidade.

O juizo ¢ a faculdade do espirito humano que precisa da sociabilidade para a sua
realizacdo. A partir do problema analisado pela estética kantiana - de como nos
relacionamos com o particular a partir da faculdade do juizo — Arendt percebeu o fundo
politico da questdo: o0 ajuizamento necessita da comunidade humana, do
compartilhamento, uma vez que os homens séo dependentes uns dos outros também por
causa de suas faculdades do espirito.

O juizo estético é uma abertura, por meio dele nos conectamos com o mundo,
sentimos a necessidade de comunicar as nossas impressdes da realidade, estamos
disponiveis a trocar com outras pessoas. Entretanto, ao emitirmos um juizo de gosto,

ndo o fazemos com a postura de impor um determinado conceito, a minha interpretacao
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como “verdadeira” ou numa perspectiva totalizante, de homogeneizagao da experiéncia.

E através do ajuizamento que criamos sentido na realidade. De acordo com Os0rio:

O fato de existir uma disposi¢cdo comunicativa ndo implica nenhum tipo
de harmonia ideal, nenhuma crenca ingénua na construcdo de
consensos, pelo contréario, é antes mobilizacdo para o dissenso. Gosto se
discute! O juizo estético ao mesmo tempo em que potencializa a
dimensdo subjetiva — 0 eu sinto — nos projeta na direcdo dos outros, de
um sentir em comum, abrindo a possibilidade de uma universalidade
no objetiva e atravessada pela singularidade. (OSORIO, 2011, p. 221-
222)

Por isso, a contemplacdo estética esta disponivel a todos. Para Kant (2002), o
juizo de gosto é o livre jogo da imaginacdo e do entendimento e mesmo partindo de um
juizo particular, o sentimento subjetivo carrega em si uma pretensdo de universalidade.
Pois, quando proferirmos nossas apreensdes da arte, almejamos que o outro também
reconheca e sinta o prazer que sentimos. O juizo estético carrega um desejo de
convencimento. N&o significa dizer que todos tenham o sentimento estético a cada
exposicao a um objeto artistico, mas que como possibilidade, qualquer pessoa pode ser
afetada por uma experiéncia estética, pois ela ndo pressupde nada.

Para pensarmos o ensino de filosofia, podemos retirar da percepc¢éao politica do
juizo estético desenvolvida por Hannah Arendt (2000), importantes contribuicdes para
uma reconfiguracdo do fazer na escola. Para compreendermos o processo educativo
também como uma experiéncia estética é fundamental entendermos o funcionamento do
juizo estético, isto é, como por meio de um sentimento subjetivo podemos ter uma
pretensdo a universalidade. Desse modo, podemos repensar o lugar da imaginacédo e do
pathos no processo de aprendizado da filosofia. Sobre o juizo estético, discorre Osorio:

Esta combinacéo é a novidade e o problema. Ndo devemos ir além da
pretensdo, mas tampouco ndo devemos abrir méo dela, pois é a partir
dela que percebemos a dimensdo comunitaria, intersubjetiva,
comunicativa, deste sentimento estético. Ele ndo nos faz permanecer na
sensacdo que se basta nela mesma, obrigando-nos a sair da introspeccao
satisfeita na direcdo do outro, da diferenca, do mundo. Esta é a
dimensédo politica do juizo estético, no qual um prazer desinteressado,
ndo pautado por interesses particulares, por idiossincrasias, revela algo,
de n6s mesmos e do mundo, que quer ser compartilhado. E da natureza
do prazer estético, deste sentir heterogéneo, essa projecdo para fora,
para a troca e para o discurso. N&o se trata de um discurso com poder de
prova, mas que vai revelando, aos outros e a nés mesmos, quem nos
tornamos e somos a partir da experiéncia de um fenémeno que é
simultaneamente presenca e sentido. O que interessa é a possibilidade
de sermos mobilizados pela presenga surpreendente de algo que desloca
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nossas premissas de identificacdo, nos tira das certezas adquiridas, nos
faz buscar um novo modo de perceber, de falar, de pensar. (OSORIO,
2011, p. 230-231)

Essa disposicdo comunicativa provoca pelo juizo deve ser explorada no ensino
de filosofia e, enquanto professores, aprendermos a fazer uso da arte como dispositivo
de provocacdo filoséfica. Vemos nesse fragmento Otimas indicacBes sobre o que
desejamos que aconteca em qualquer processo educativo, tendo a aula de filosofia como
espaco privilegiado de realizacéo.

N&o poder dizer aquilo que se pensa e sente € algo que exaspera. E sdo nas aulas
de filosofia que constantemente presenciamos como professores esse incomodo nos
alunos. A mudez por ndo se ter meios de expressdo, apesar do falatério confuso de
varios jovens tentando se comunicar simultaneamente. Por isso, a educacdo como
experiéncia estética € um esforco contra o empobrecimento da experiéncia na
contemporaneidade.

E urgente construirmos uma educagdo que respeite a singularidade de cada
pessoa. Uma aula como espaco de abertura para que esse jovem encontre seu proprio
ritmo. Pensar filosoficamente é, em alguma medida, experimentar mesmo que
momentaneamente a morte do autémato, isto €, encontrar os meios para liberar as
proprias engrenagens e seguir uma forma de vida singular. Passar a ouvir essa nova
maquina movimentar-se, comecar a sentir seu gosto préprio do mundo, sonhos e ideias
auténticos. Somente alguém que abriu a boca e falou pode construir com outras pessoas
0 mundo comum. Falar em nome préprio € uma conquista.

Mas em que espac¢o de formacao na nossa sociedade 0s jovens sdo estimulados a
trabalhar a faculdade do juizo, criar e descobrir o nosso gosto proprio do mundo?
Inimeras formas de repressdo a formagdo do gosto proprio nos jogam no vazio da
normatizagéo das escolhas. O bloqueamento do gosto como impasse para a constituicao
dos sujeitos e a imposicdo do padrdo como forma de homogeneizacdo desse gosto
corrobora para um espaco publico que tende ao conformismo, onde se intensificam o

empobrecimento da experiéncia e a investidas para a neutraliza¢do da criticidade.
3.3 A prética do ajuizamento

O pensar no seu registro filoséfico é uma atividade que consiste no trabalho com

conceitos que visam a resposta de problemas. A filosofia ndo busca apenas compreender
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0 comportamento dos fendmenos, como faz a ciéncia, mas a resolucdo de problemas.

Como os problemas ndo sdo nunca apenas individuais, a filosofia implica num
compromisso com o outro. Hannah Arendt (2000) opera uma ciséo entre 0 pensar € 0
agir, mas € a faculdade do juizo o vinculo entre ambas.

Emitir juizos, distinguir o certo e o errado, 0 justo e o injusto, o belo e o feio é
uma questdo pedagdgica e politica desde o advento da democracia. Aquilo que ndo se
reflete apenas para si, mas que exige ser comunicado, que s6 faz sentido em
coletividade e exige o compartilhamento. Talvez o maior exercicio que nos cabe no
Ensino Médio seja justamente esse trabalho sobre os juizos particulares. Afirmar que
todos sdo dotados da faculdade do gosto, que gosto se discute e que isso também deve
ser feito na escola.

Para o Ensino Médio temos que estabelecer objetivos realistas, pensados com
sobriedade, e estimulantes, tendo como referencial valores diferentes dos que
comumente sdo pautados na escola. E uma transformagcéo das expectativas em relago a
aula de filosofia. Segundo Filipe Ceppas:

A escola ndo é o lugar onde a filosofia entra para ajudar em coisa
alguma nem a quem quer que seja. O jovem nédo deve ser convidado a
pensar porque isso supostamente seria bom para ele ou para a
sociedade. O pensar ndo é necessariamente bom para a sociedade, nem
para ninguém. A filosofia habita na escola em um estado de combate
entre um (ou varios) desejo(s) de saber e as particularidades do mundo
visivel, um dos trés combates, junto com a escrita e a arte, capazes de
tornar significativo este didlogo mudo e solitario para além do
estreitissimo circulo daqueles que nele (ndo) se reconhecem. Para a
maioria da populacéo, é na escola, mais do que em qualquer outro lugar,
neste espaco Unico ocupado, em cada turma, por um pequeno grupo de
pessoas ainda ndo totalmente tomadas pelas demandas do cotidiano, que
0 puro apelo ao pensar tem a chance de se fazer ouvir e de se
compreender a si mesmo, de compreender o que nele, nesse didlogo
mudo e solitario, faz liga com as particularidades do mundo. Ao lado da
escrita e da arte, a filosofia na escola é o espaco privilegiado para o
exercicio da faculdade do juizo que d& sentido a filosofia. (CEPPAS,
2015, p. 59-60)

Queremos escrita, arte e filosofia na escola ndo porque eles nos fazem bem, mas
porque nos fortalecem. Como professora sei que nos é proporcionado um encontro
semanal com os estudantes, curto encontro, menos do que desejariamos. Sei que mesmo
com todas as adversidades das condicGes de trabalho onde esse ensino se efetiva, muitos
desses jovens estdo presentes no momento da aula, disponiveis para que algo

interessante aconteca nesse espaco de tempo, algo com sentido.
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E perceptivel que é isso que os estudantes anseiam. Na maioria das vezes fazem

questdo de demonstrar tanto o descontentamento e a frustracdo quanto a ansiedade e
animacdo quando sentem que algo pode ser apropriado para suas vidas. Eles
reconhecem quando nos, professores, nos esforcamos para que o trabalho em sala de
aula seja significativo e ndo apenas uma transmissdo de contetdo. Além disso, 0 ponto
alto de todas as aulas sempre é quando esses jovens de alguma forma conseguem se
expressar. Mesmo que de modo incipiente, talvez ndo de forma escrita, alegres por se
perceberem dizendo algo de uma forma melhor do que antes ou quando conseguem dar
vaz&do a um pensamento nunca antes dito.

Para além das abstracGes que muitas vezes uma concepc¢ado de ensino de filosofia
se pretende, por estar alheia a materialidade da sala de aula, tentamos escapar tanto do
devaneio como do pessimismo. Muitas pesquisas ao tratarem do ensino de filosofia,
apos as longas paginas o que vemos €, por meio de uma determinada perspectiva
filosofica, a questdo do aprendizado da filosofia ser abordada de forma difusa, apenas
para discorrer sobre o pensamento de um determinado autor, sem colocar suas questoes
no mundo, sem enfrentar nenhum problema, percorrendo 0 mesmo caminho, mas sem
fazer uso das proprias pernas. Em determinado momento constatamos que a educacdo €
algo dispensavel naquele texto, acessorio, um apéndice mal articulado. Frequentemente,
em pesquisas similares, a um professor de ensino médio ndo lhe resta outro sentimento
que ndo o de frustracdo, por ndo vislumbrar a possibilidade de efetivar aquelas
propostas em sua sala de aula.

O ensino de filosofia na educacdo basica e, principalmente, na rede publica
estadual, tem problemas muito préprios, que exigem o enfrentamento de cada educador
com a realidade que lhes é apresentada. Nao precisamos fazer esses enfrentamentos
desarmados, pelo contrario, temos importantes instrumentos ao nosso alcance,
pensadores que nos acompanham e nos constituem. Contudo, nem Socrates, Rousseau,
Kant, Hegel, Nietzsche, Deleuze ou Foucault dardo conta desse combate que é nosso.
Qualquer tentativa sincera e comprometida realmente com o ensino tem que
compreender isso e construir para si outra postura. Talvez essa seja a tal da
responsabilidade de que Hannah Arendt tanto nos convoca e nos impele a acao.

N&o afirmamos que esse € um exercicio facil e muitos menos que néo se aprende
com a tradicdo do pensamento filosofico. A questdo colocada é uma diferenga de

postura e intencionalidade. Na maioria das vezes aceitamos os autores, assimilamos o
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seu pensamento sem nem brevemente questiona-los. Essa filosofia da conformacéo nédo

é interessante, principalmente no Ensino Médio. Nos, ja iniciados na filosofia, talvez
estejamos a tanto tempo encerrados na esfera do pensar, nessa reflexao e dialogo do eu
para consigo, que estamos perdendo a nossa capacidade de ajuizar, de emitir juizos no
mundo, compartilhar 0 nosso pensamento, nos posicionar e nos comprometer com a
realidade.

O ajuizamento é uma atividade que precisa ser praticada. E a sala de aula é o
lugar que deve proporcionar esse espaco de exercicio. Esse treino € um exercicio
compartilhado, tanto para os estudantes, quanto para nds professores. Somos
confrontados, em muitos momentos somos atacados por essas opinides. E nos também
ndo proferimos nossos golpes, tendo a historia da filosofia como arsenal, nds,
professores, também néo violentamos?

A criticidade ndo deve ser um pressuposto somente porque dizemos que a aula é
de filosofia, nesse momento ela se torna uma forma vazia. O que mais fazemos em sala
de aula na educacéo bésica € o trabalho com as opinides dos estudantes. Na maioria das
vezes essa ¢ a nossa “matéria” do pensamento, aquilo que conjuntamente tentamos dar
forma e que mobiliza grande parte da aula. Trabalhamos com o “senso comum” para
irmos além dele. Pensamos com os autores, recorremos a eles para dar forma ao nosso
pensamento, para falar e escrever em nome proprio:

Supor que a escrita, a disseminacgdo "anénima" de obras e ideias, apaga
0 nome proprio é apenas o reverso de supor que falar em nome proprio
significa apagar aquilo que aprendemos com outrem, dando lugar a uma
fala mais original. "Falar em nome proprio”, a originalidade, a
genialidade ou a autonomia do pensamento sdo mitos de um
aprendizado da filosofia que sacraliza o texto dos pensadores como
acesso a um significado transcendente, de dificil acesso, impedindo,
paradoxalmente, que o estudante possa ensaiar ter um pensamento
préprio. Portanto, quando penso, aqui, no aprendizado da filosofia como
um "aprender a falar em nome proprio™, ndo penso em nenhuma pureza
ou originalidade, em nenhuma proibicéo de falar a partir da tradicdo, a
partir do que outros ja disseram. (CEPPAS, 2011, p.53)

A sala de aula como espaco para o exercicio de ajuizamento € fazer do ensino de
filosofia uma pratica relacional da fala e escuta, além de uma criacdo coletiva marcada
pelo dissenso. Retirar de uma recepgao passiva de pensamentos, textos, imagens, filmes,
para incitar os todos a uma experimentacdo de suas capacidades, de seu poder de fala,
de analise:

Assim, o fato da arte ndo ter fungdo determinada é o que permite ao
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espectador ser, potencialmente, alguém livre para sentir por si mesmo.
Essa liberdade ndo significa auséncia total de convengbes e
determinagbes, mas sim que estas ndo dao conta da situacdo
experienciada, obrigando-nos a lidar com o que ainda ndo est4
nomeado, produzindo diferencas intrinsecas ao acolhimento
(ajuizamento) do novo. A arte ndo é politica pelo que ela diz, mas por
comprometer o espectador a ter que sentir e dizer por conta prépria e,
assim, assumir-se como corresponsavel pela invencdo e disseminacao
de novos sentidos para a arte e para 0 mundo. O fato deste sentido ndo
estar dado e poder ser de muitas maneiras é 0 que nos permite ler a
autonomia como a garantia de um territorio experimental. (OSORIO,
2011, p.226-227)

E o carater da aula que é modificado, qualitativamente isso pode ser feito em
diversos niveis de rigor, profundidade, criatividade, autenticidade, isto é, podemos ter
ou ndo condicBes de realizar a atividade de uma forma melhor ou pior, mas é esse
espaco que deve ser buscado proporcionar aos estudantes. A importancia da imaginacgao
para a producdo e conhecimento e sentido e a intrinseca relacdo entre ajuizamento e
critica € uma forma de aprendermos a lidar com o estranhamento. O objetivo €
ambientar os estudantes no &mbito das decisdes politicas, exercitarem a habilidade de
fazer escolhas, distinguir, construir um posicionamento sobre determinada questéo.

Nesse exercicio compartilnado de ajuizamento, possibilitar um espaco de
experimentacao do pensamento onde 0s estudantes ensaiem atuar como pessoas capazes
de escolher o destino comum, que é o cerne da atividade politica.
A sala de aula é um espaco fundamental de afirmacdo e sustentacdo vida publica. Ndo
na perspectiva de que a educacdo de forma isolada vai resolver os problemas da
sociedade, mas porque € na escola que grande parte da juventude se encontra e esta
disponivel para aprender algo, examinar a forma como atuam em suas relagdes
cotidianas e podem construir para si instrumentos que serdo utilizados na vida publica.

Devolver a educacdo sua necessidade vital. O ensino de filosofia como espago
de revisdo de valores, questionamento da ordem vigente, exame dos habitos,
desconstrucéo e reconstrucdo de conceitos. Através do gosto como uma possibilidade de
autoconhecimento, construirmos um mundo compartilhado. A partir do ajuizamento,
empreender uma organizagdo do pensamento que construa sentido e nos tire da
indiferenca em sala de aula.

Ajuizar é ser confrontado pela prépria ignorancia, por um pensar sem
pressupostos como abertura para 0 pensamento préprio. Um engajamento coletivo no

exercicio de expressar, discutir, decidir. A atividade de julgar como producdo da
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diferenca e ndo da norma, como forma de percebermos como sentimos e pensamos

diversamente.

A filosofia é uma luta contra tudo que amesquinha a vida. Ela tem beleza e
violéncia, como a afirmacédo tragica da existéncia, como 0s encontros produtores de
alegria. As vezes esharramos com pensamentos, pessoas, obras de arte que nos mostram
ser a resisténcia uma parte necessaria dos nossos enfrentamentos cotidianos contra
aquilo que empobrece a nossa experimentacdo do mundo, mas nem de longe é a parte
mais interessante. Se a resisténcia ganha demasiada proporcéo € sinal de que ndo vamos
bem e é preciso lutar ainda mais, s6 que de outras formas. E preciso brincar nos
escombros com inocéncia, jogar com as possibilidades abertas pela propria crise. Nao
temer destruir o que nos embrutece, fazer irromper o0 novo com toda sua crueldade é o
que a vida exige. No fundo, como intencdo Gltima e mais sincera, 0 que queremos ao
ensinar filosofia na educacdo béasica ndo é que desse abrupto encontro na escola, algum
acontecimento faca passar mais uma vez e adiante o entusiasmo e o desejo de saber? Ou

em outras palavras, queremos que perdure nos estudantes um gosto pela filosofia.
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4 — Metodologia para o ensino de filosofia com o cinema brasileiro

(Imagem que representa o cineclube)

O desenvolvimento dessa pesquisa esta atrelado a realizacdo de um projeto de
cineclube dentro das aulas de filosofia: Cine Maquinaria. Escolhemos esse nome porque
maquinar é: pensar, tracar, tramar, inventar, e porque desejamos que a sala de aula seja
uma maquinaria de fato, isto é, um conjunto de maguinas movendo-se para o
pensamento, no qual a aula pare¢a um espago de criagcdo onde, coletivamente, cada um
experimente fazer funcionar suas proprias engrenagens, articulacdes e dispositivos. A
imagem criada para o projeto busca expressar isso: a filosofia € como uma ferramenta

em nossas maos para intervir na realidade, para transformé-la. Neste sentido, filosofia e
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cinema brasileiro maquinam para produzir o pensamento criador, ajudando-nos a

encontrar 0s nossos problemas e resolvé-los.

Para cada filme escolhido, procuramos tratar os temas problematicamente, ou
seja, a partir do filme como disparador de questionamentos, visamos a extrair das
tematicas problemas filosoficos. A escolha pelo cinema nacional, nesse sentido, mostra-
se eficaz, pois os filmes trabalhados muitas vezes tratam da realidade que enfrentamos
no nosso cotidiano, fazendo emergir 0s nossos problemas.

Nosso intuito é que o Cine Maquinaria seja 0 espaco de verificacdo pratica e de
formulacdo da metodologia, 0 momento em que os alunos levantam as questdes,
apontam os didlogos, cenas, personagens, situacdes, pontos da narrativa que acharam
mais interessantes e compartilham isso com todos. Sabemos que qualquer objeto ou
questdo pode ser tratado de forma filosofica, basta dar a intencionalidade propria da
filosofia, de busca pelo saber e de ndo satisfagdo com as primeiras respostas. Sendo
assim, nossa atividade consiste em buscar nos filmes os problemas filoséficos e tentar
equacionéa-los de forma conceitual.

Nessa dupla atividade de experimentar o problema e tentar produzir o conceito,
realizamos a aula de filosofia como uma oficina de conceitos. Desenvolvemos a
atividade filosofica como processo de resolucdo de problemas, por meio da estruturacao
“problematizacdo compartilhada — tentativa de resolu¢do” proposta por Alejandro
Cerletti e através da metodologia dos quatros passos didaticos desenvolvida por Silvio
Gallo, ambas ja mencionadas.

Tendo emergido os temas, na proxima etapa investigamos a partir da historia da
filosofia as diferentes formas de equacionamento dadas pelos pensadores. Desse modo,
por meio dos filmes os jovens séo sensibilizados a pensarem sobre seus problemas, ou
seja, podem ter um contato ndo apenas intelectual e 16gico com essas questfes, mas uma
compreensdo também estética, sensivel, pratica®, constituindo de alguma forma uma

espécie de vivéncia do problema em sala de aula, uma experimentacdo mais

A partir do pensamento de Julio Cabrera, o intuito é ndo utilizar os filmes apenas para ilustrar teses
filosoficas, pois percebemos que as imagens podem constituir um tipo especifico de conceito
compreensivo do mundo. Esse modo de encontrar o filosofico por meio do cinema carrega uma
compreensdo “logopatica”, ou seja, que ¢é racional e afetiva ao mesmo tempo. Desse ponto de vista, para
se apropriar de um problema filoséfico, ndo basta entendé-lo racionalmente, é preciso senti-lo de alguma
forma. O saber ndo consiste em ter “informagdes”, mas ser afetado pela experiéncia de um problema. Ver:
CABRERA, J. O cinema pensa — introducdo a filosofia através dos filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
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significativa, pois mobiliza os estudantes em diversos aspectos e de forma simultanea.

Sendo assim, em nossa pratica usamos o cinema como forma de proporcionar
aos estudantes uma vivéncia dos problemas a fim de que estes se tornassem mais
significativos, possibilitando uma maior apropriacdo dessas questbes. Além disso,
colocar os alunos em contato com diferentes filosofos que se dedicaram as tematicas
abordadas.

A continuacgdo da proposta é que apos toda reflexdo realizada pelo momento da
exibicdo do filme, do debate e da pesquisa em torno dos filésofos, cada aluno tente
construir formas de solucionar um dos problemas de escolha dele, tendo como produto a
tentativa de elaborar um conceito. Claro que nessa etapa o0 objetivo ndo é que a criacao
dos alunos tenham um grande rigor e profundidade, sendo de fato algo novo. Afinal,
todos que se relacionam com a filosofia sabem a dificuldade de se criar um conceito. O
intuito desse exercicio € contribuir para que o aluno possa compreender melhor os
problemas, o0 mundo, a si mesmo e ao tentar criar uma solucéo para os problemas, eles
experimentam serem um pouco filésofos, naquilo que caracteriza realmente o proprio da
atividade filosofica, que é o processo do filosofar.

Apesar de priorizarmos a exibicdo dos filmes em sua totalidade quando €
possivel, também experimentamos o uso de curtas e videoclipe de mdsica por meio da
“pedagogia do fragmento” elaborada por Alain Bergala (2008). O objetivo do “Cine
Magquinaria” € proporcionar um ambiente que possibilite a procura dos problemas que
movem a producdo conceitual de cada aluno. E que os estudantes se apropriem do
conceito de algum filésofo por meio de uma ressignificacdo e atualizacdo desse conceito
na sua realidade. Sobre o “roubo” de um conceito nos diz Silvio Gallo: “est4 longe do
plagio, pois acaba sendo um ato criativo: roubar um conceito, trazendo-o para seu
contexto, é torna-lo outro, é recrid-lo.” (GALLO, 2012, p. 64).

No nosso processo de composicdo das aulas, como professores devemos
encontrar os dispositivos que acionaremos para a realizacédo do trabalho filoséfico. Para
o professor isso faz parte de uma estilizacdo da propria docéncia, porque aquilo que
escolnemos mostra ao aluno também o0s nossos gostos, afinidades e, em ultima
instancia, quem somos. Como nos diz Gallo:

...0 professor de filosofia pode compor para suas aulas: textos,

fragmentos de textos de filésofos, ou ainda frases conceituais,

emolduradas por imagens, musicas e sons, trechos de filmes, tudo isso
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compondo possibilidades de construgdo de um pensamento que possa

tornar-se conceitual. (GALLO, 2012, p. 150)

Portanto, ao buscarmos os elementos ndo filosoficos para a etapa de
sensibilizacdo dos alunos, além da investigacdo filoséfica dos filmes em questdo, o
cinema brasileiro se apresentou como interessante elemento para compor o arsenal de
recursos a serem utilizados, proporcionando interessantes experimentacdes nas aulas de

filosofia.
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Consideracoes Finais

No inicio do ano letivo de 2014, comeco efetivamente o processo de aprender a
ensinar filosofia, sendo confrontada cotidianamente com a realidade da rede estadual do
Rio de Janeiro e as precarias condi¢cdes materiais de trabalho docente. Nesse momento,
constato que ndo tive uma formacéo satisfatoria para ser professora, pois infelizmente a
maioria dos cursos de licenciatura reproduz o pressuposto de que filosofia e didatica sdo
coisas distintas que se encontram em sala de aula. O resultado dessa concepg¢do é uma
desvalorizacdo do ensino em relacdo a pesquisa na academia e a evidéncia do
despreparo na formacdo dos professores ao se depararem com a realidade da sala de
aula.

Naquele ano, tivemos bastantes acontecimentos na rede publica estadual: greve
da categoria, copa do mundo e ano de elei¢Ges. O presente ano ndo tem sido diferente,
nos, profissionais da educacdo, realizamos uma greve de gquase cinco meses de luta por
condicBes de trabalho, por uma educacdo puUblica decente para os filhos dos
trabalhadores. Estudantes ocuparam suas escolas, experimentaram ter a gestdo daquilo
que é deles e disseram para quem quisesse ouvir, a escola que desejam. Nesse Rio de
Janeiro olimpico, foi decretado pelo governo estado de calamidade, intensificando a
precariedade de todos 0s servicos publicos essenciais para a populacédo, a fim de garantir
recursos para a realizacdo da grande festa. E crise apenas para os trabalhadores,
celebracdo para a burguesia.

Esses eventos interferiram no calendéario, dificultando nosso ano letivo e,
consequentemente, diminuido o tempo de realizacdo das atividades pensadas nessa
pesquisa. Pelo carater experimental de nossa metodologia procuramos constantemente
fazer uma andlise dessa conjuntura a fim de reavaliar os rumos da pratica. Nossa
proposta procurou ser um caminho de experimentagdo em sala de aula contra o
engessamento das aulas expositivas pouco filosoficas. Por isso, frente as circunstancias
e dificuldades encontradas, tentamos adaptar nossa “oficina de conceitos™ a realidade
disponivel. Considero que a experimentagdo com o cinema nacional foi muito
proveitosa e como continuidade do trabalho, procuraremos explorar cada vez mais com

0s estudantes a etapa de conceituacdo da metodologia, para desenvolver e ampliar o
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momento de criacdo de um produto filosofico por parte dos alunos.

Os questionamentos para a elaboragdo da pratica foram muitos, fui capturada por
diversos problemas. Na busca de construir a minha forma de ensinar filosofia, o
primeiro questionamento encontrado foi o que entendo por filosofia, e desse ponto de
partida os problemas s6 aumentaram. Contudo, todo esse processo de critica da minha
propria pratica docente foi muito produtivo. Tentar ensinar filosofia nos joga nos
problemas ao mesmo tempo em que motiva cotidianamente a atividade filos6fica. Como
professora de filosofia, estive constantemente a beira da incerteza do que seja isso que
ensinamos, se aquelas bases que pareciam consistentes se mantém, se a decisdo por
determinada concepcao de filosofia interessa aos alunos, e a quem servira 0 meu ensino.

Nos, professores de filosofia, a escolhemos para nossas vidas. Os alunos ndo, e
até 0 momento que 0s encontramos no ensino medio, na maioria dos casos, a filosofia é
algo distante, incompreensivel, quando ndo ja vem encoberta de varios preconceitos
sobre o que € filosofar ou ser um filésofo. Como professora, entender isso foi um
exercicio de alteridade.

Por isso, a importancia de definir uma perspectiva filosofica que possibilite um
trabalho coerente em sala de aula, de determinar de que “lugar” ensinamos filosofia e
deixar isso claro para si e para 0s alunos, de acreditar que é possivel ensinar o desejo do
filosofar, essa vontade de problematizar a realidade como necessaria para a vida.

Constatamos na pratica que ensinar filosofia € um problema filos6fico. Arduo é
processo de construcdo do caminho como professora que pensa ativamente a sua
prética, a dificuldade de se construir a prdpria forma de ensinar, 0 que exige a tomada
de decises filoséficas, politicas e didaticas sobre qual tipo de professor tornar-se.
Buscar uma didatica filosofica revela a relacdo que cada professor tem com o filosofar e
seu ensino. Questionei-me sobre quando aprendi e de que forma, e percebi que s6 tive
uma aprendizagem significativa quando fui afetada sensivelmente por um problema.

Portanto, foi na tentativa de encontrar uma didatica coerente com a minha
concepgdo filosofica que busquei construir um projeto de cinema brasileiro e filosofia
consistente, que fosse possivel de ser realizado na rede publica, apesar das dificuldades
das condicbes da filosofia no ensino médio. Concluimos que ensinar filosofia consiste
em ensinar a filosofar. Algo que aparentemente parece Obvio, mas que na verdade
implica uma série de decises éticas, politicas, estéticas, filosoficas e didaticas. E nesse

caminho de aprender a ensinar filosofia e buscar instrumentos para as aulas que fizemos



0 alegre e produtivo encontro com 0 nosso cinema como ferramenta de ensino.
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Anexo - Filmes e problemas”

Filme:
llha das Flores. Diretor: Jorge Furtado. Documentéario Experimental. Porto Alegre, RS:
1989. 13 min.

Problemas:
e O que é um conceito?
e O que é uma argumentacéo légica?

e Como vivemos dentro do capitalismo?

DE cumu:mnm D ‘ssnm 0E CRAMADO 1989

o

- -

'MELH H FILME

> O trabalho detalhado com os filmes foi desenvolvido no produto didatico que acompanha essa pesquisa,
0 anexo é apenas uma referéncia a esses filmes.



Filme:

Narradores de Javé. Direcéo Eliane Caffé, 2004, Brasil.

Problemas:
e O que é acriacdo artistica?
e O que é a cultura popular?
e O que é 0 mito?
e O que é o conhecimento cientifico?

e O que é a memoria?
{‘GRMDE VENCEDOR DO FESTIVAL DO RIO
MELMOR FILME - JURI POPULAR, MELHOR FIEM JURI ORCIAL
MELHOR ATOR =~ JOSE DUMONT

UMA PRODUCAD BANANEIRA FILMES

B

PETROBRAS

JOSE DUMONT  NELSON DANTAS NELSON XAVIER

Participagao especial

MATHEUS NACHTERGAELE
0 POVO AUMENTA MAS NAO INVENTA

”"NariadOres -de jAVé

DIRIGIDO POR ELIANE CAFFE

- iy =3 \'f

VIO G
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Filme:
O Dia em que Dorival Encarou a Guarda. Direcdo: Jorge Furtado e José Pedro
Goulart. . Porto Alegre, RS:1986. 14 min, Formato: 35mm

Problemas:
e O que é o poder?
e O que é o autoritarismo?
e O que é aresisténcia?
e O que é avioléncia?

e O que é o racismo?

O DIA-
DORIV
ENCAROU
A GUARDA

; um filme de
[_JORGE FURTADO
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Filme:
O Som ao Redor. Direcdo: Kleber Mendonca Filho. Brasil: 2013. 2h11min

Problemas:
e O que sdo as relagdes de poder?
e O que é o Brasil?
e O que é 0 medo?

e O que é desigualdade social?

LRGN B B B A |

“:lll"
TER RN

e

i =
)

’m‘;

O SOM AO REDOR

Um filme de Kleber Mendong¢a Filho

« e ¥ s 2 s 3 7 & 9, 3 W
& Meunor me 3y o mewnor L Y & newomectons Y, §F b & ok Y R ,“N fons & Y
~ A ¥ v b o o v V, LOSANGELES N V s '4 N - A ot ~ FESTIVAL DEL A
%, " L & Y oS & ¥, v & Y, vamanonamm & Y umresma & Y, m \‘_\4 3, rie tocammo
N ROTTERDAM & Y & Y & =N Pl =T & H &

“UMA OBRA VERDADEIRAMENTE MODERNA E DE MAESTRIA CINEMATOGRAFICA, EQUILIBRADA IGUALMENTE ENTRE O MEDO E O HUMOR"

Dennis Lim - ARTFORUM

OLHA. IRMA BROWN. LULA TERRA

BRENDA DA MATA & RENATO PIMENTEL
OSOMAOREDOR.COM.BR
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Filme:

Em Transito. Diregéo: Marcelo Pedroso. PE, Brasil: 2013. Ficcéo, 18 min.

Problemas:
e O que éapolitica?
e O que é o poder?

e O que é o Estado?

e O que aforga?
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Filme:

Terra em Transe. Diregdo: Glauber Rocha. Brasil: 1967. Duragdo: 111 min
Entrevista ao vivo do Sr. Darcus Howe & BBC de Londres, 2011.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=feGfB72z2ag

Problemas:
e Por que silenciam o povo?
e O que é a Revolucao?
e O que é o microfascismo?

e O que é a coragem de dizer a verdade (parresia)?

UK RIOTS '
Prime Minister chairs emergency Cobra meeting
- H DNE HUNDRED PEOPLE WERE ARRESTE



https://www.youtube.com/watch?v=feGfB72z2ag
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Filme:

Videoclipe da musica alagados. Paralamas do Sucesso 1986
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=07N76QdXc6E

Problemas:
e Qual a funcéo social da arte?
e O que é a estética?
e O que é o Rio de Janeiro?
e O que é afavela?

e O que é a exploracdo da pobreza?

rAlagados,

e

Favela da Mare




